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MONSIEUR, 

Voiis pre/enter cet ouvrage^ ceji 
mm rendre compte de la ma- 
flier e dont Jai employe la meiUcure par- 
tie de mon terns depuis mon depart de 
la France. Et comnmit 7ie le ferois-je 
pas^ apres r inter et gracieux que voiis 
avez toujour s pris a tout ce qui pouvoit 
regarder les progres de mon art^ & apres 
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toiites les boiites "^ les politejfes dont miis 
mavez comhU pendant mon fejoiir ckez 
vofts? Voiis ave% daigne^ Monfieur^ 
faire r acciieil le phis favorable a ma 
Mufe lorsqiieUe ne faifoit que naitre, 
II eft hien jufk qiieUe vienne Voiis offrir 
de fes fniits dans nn dge phis mm ; 
heureiix s'ils ont le bonheur de voiis 
agrecr ! 

Je ne cejjerai d'etre toiite ma vie 
avec des fentimens d'zme vive reconnols- 
fance & d'line parfaite conjideration^ 

MONSIEUR, 



a Berlin 
le I. Oftobf. 

1755- 

Votrt-trSs humble & trcs - obciHant ferviteur, 

MARPOURG. 
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PREFACE. 

rJJe Traits du clavtcin que je donne aii pu- 
blic ^ eft mn-feitlement fondi fur la bonne 
methode que Ponfuit par -tout aujourdhtii ; mats il 
eft encore plus complete quant aim matihes qui y 
ft)nt trait ies, qu'aiicun de ceiix qui ont paru jiiS' 
quid. II y a des gens qui ne fe eontentent pas 
d'une connoiffance fuperficielle des chofes, comme il 
y en a beaucoup qui ne ft)nt pas tofijoiirs H portie 
d' avoir un bon maitre, ou qui ne le peuvent avoir 
pendant un terns fuffifant. C eft pour rendre fer- 
vice aux tins comme aux autres que j ai pris la 
peine de compofer cet ouvrage. 

On trouvera Particle des Agr^mens tftiitS d'une 
mantle tout -H -fait nouvelle. Je Ies ai ramenis 
aux figures de compofition dent ils tirent leur ori- 
gine. Cette rSduSlion des agrimens pourra faire 
plaifir il ceux qui n aiment pas H apprendre machi' 
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P R E F A C E» 

nakment, Sf ^iii veiikiit qu on leiir rende raifon 
de tout. 

Dans r article de la pofition des doigts, f ai 
eu foin d'en donner des regies, non pas felon la 
commodity de mes doigts en particulier , mats felon 
la commodite de toutes les mains en ginirah 

II m^ arrivera peut-Hre quelquefois de nfecarter 
des idks communes, ^ peut-itre aujfi de ceUes de 
qiielques hommes celebres. Mais co?nme ils peiivent 
avoir leurs raifons pour n^etre pas de mon fenti- 
ment, fai aujfi les miennes pour n'itre point du 
leiir. Cela ne nfempechera pas toutes fois d^honorer 
toujours leurs m&ites. 

On trouvera filrement dans cet oiwrage phh 
fieurs f antes co?itre la langue frangoife. J" en de- 
mafide grace aux Francois. Seroient-ils moins di- 
fpofis d par donner d celui qui ecrit qiC h celui qui 
park? Us font tr op polls pour ne pas accorder d 
un Stranger la mime indulgence d ces deux egards. 
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P R I N C I P E S 

C L A VE C I N. 

CHAPITRE PREMIER. 

Du Mattre, de T Infiniment ^ du Temperament 

du Clavecin f de la Pofition du Corps 

^ de la Main. 

$1 

el Mattre excelle k jouSr du Clavecin, qui n'eft pas 

en ^tat de faire part de fon talent Jl un autre. Trop 

impatient pour conduire fon 61eve de ddgre en d^gr^, 

il commence par oil un autre finit : II voudroit 

qu'il fut dSj^ aufli habile que lui. Les pieces les plus travail- 

l^es du compofiteur k la mode^ voil^ par ou. il prepare fon ^colier, 

?Hm. du Clav, A ^ joufir 




2 CHAP. PREM. DU MAITRE, 

?l jouSr avec le terns un Menugt. Avant que de lui avoir form6 la 
main , il pretend Ini former le gout. II entaffe rfigle fur r^gle ; & fi 
I'^colier ne le comprend pas, cela n'eft pas dtonnant, puisqu'il ne fc 
comprend pas feuvent lui-mSme. ChoifilTez done un maitre qui ait 
la r£'putation de bien enfeigner. Ce n'eft pas la main du Maitre qui 
forme celle del'dcolier, c'eft fa bonne m^thode; & tel fait Ibuvent 
les 6Uves les plus habiles, qui n'a pas les doigts aflez ddlies, pour 
jotter rondement les Vendangeufes. II eft certain, que c'eft un grand 
avantage, que d' avoir un maitre qui reiiniffe dans un degre fuperieur 
les deux qualitds de bien jouer. & de bien enfeigner. Mais il eft rare 
de le trouver par tout. 

§. 1. 

Plus on commencera de bonne heure a jouer du Clavecin, plus 
on fera fCir d' y faire des progr^s , quoique F experience enfeigne quel- 
quefois le contraire, & que beaucoup de perfonnes qui ont com- 
mence tard foicnt devenues habiles, tandis que d'autres qui s'y font pris 
d^s leur plus tcndre enfance, font reftdes en arri&re. Cependant avant 
I'dge de fix ^ fept ans, on n'eft guSres en droit de fe promettre des 
fuccSs de fon dleve. 

$• 3. 
En Allemagne on fc fert communement du Clavicorde pour 1' ufage 
de' la premitJre jeuneffe. En d'autres pays c'eft I'Epinette qui tient 
lieu de cet inftrument. Cette Epinette ne doit avoir le Clavier ni trop 
dur ni trop mou. Cela fait forcer les mains aux jeunes perfonnes ; 
les nerfs prennent un mauvais plis par les contorfions que les mains 
font obligees de faire ; ceci les emp^che d'acqudrir un jeu rond & net. 
L'eleve contraflc un jeu trainant '&. pefant ; c'eft toujours comme 
s'il avoit de la glu aux doigts. 

§. 4. _ 

Il faut encore que les touches foient toAjours emplumdes egale- 
raeut, & que 1' inftrument foit bien d' accord, non feulembit dans les 
tons les plus ufitfis, mais encore dans tous les autres. Car je ne fau- 
rois m'iraaginer qu'un bon muficien puifie appcller cela etre d' accord, 
quand les accords parfaits majeurs ic Ji, de fa*, i'ut*, & de la'' -mol, 
& les accords parfaits mineurs de fa, de /* - mol, & de mi'' - mol 
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ET DE L' INSTRUMENT etc. 3 

font un autre effet fur roreilk, que les accords parfaits majeurs ou 
mineurs des autres tons. Qu'on ne me dife pas, que Ton ne com- 
pofe ou que Ton ne jpug guSres dans ces fortes de tons. S'en fert-oii 
moins en compofant dans un autre ton? N*a-t-on qu'une fcule mo- 
dulation k parcourir? N' eft -on pas oblige d' Employer k tout inftant 
I'un ou I'autre de ces interyalles ii mal temper es ? Mais, dit-on, 11 
eft bon, que les Tierces fe diftinguent, que les unes foient plus foncs 
que les autres; que c'eft par le moyen de cettc difference, que le 
muficien eft en €tat d'agir plus ou moins fortement fur Tame. II 
me femble toujours, que c*eft une mufique tres mince que celle qui 
ne doit fon merite qu'au petit marteait de I'accordeur. Celui-ci u'a 
qua fe tromper dans fa partition, la mufique fera-t-elle alors 1' effet 
que le muficien s'en promettoit? Si le genie du muficien n'eft pas 
ftcouru par I'harmonie & la m^lodie, pour produire toutes fortes de 
mouvemens dans I'cfprit de I'auditeur, il court grand risque de ne 
rien faire. Pour faire qu'une harmonic agr& a I'efprit, il faut quelle 
commence par plairei I'oreille. J'ai fouvent remarqu^, que telle pidce 
compofte en la tnajeur plaifoit aflez, tant que i'harmonie ne parcouroit 
que les tons bien tnmp^ris. Mais ce n'dtoit plus la mfime chofe, 
quand la modulation fe ddtournoit vers le ton de mi, & que le dieze 
de re paroiffoit ; encore pis, quand on paffoit dans le ton 
d'lii* mincur, ou I'harmonie deteftable de T accord parfait majeur 
de fol* ne laiflbit pas d' Scorcher Toreille de plufieurs muficiens 
m^me. 

Il eft done de conftquence, ^ egalifer la proportion des intervalles dans 
1' accord du Clavecin, & pour le faire, il faut ; i) que toute Tierce ma- 
jeure foit un peu plus forte quelle ne doit 1' ^tre, c' eft h dire, un peu au- 
dcjfus de fa juftefe, & 2) que toute Quinte foit un peu plus foible 
quelle ne doit I'Stre , c' eft a dire , un peu au-dejfous de fa jufteJJ'e. Pour 
les autres intervalles, ils feront tous bons, quand ces deux-lk le feront. 
Que I' Octave doive Stre jufle par -tout, cela s'entend de foi-m^me. 
Voici un module pour accorder un Clavecin de cette mani&re, fon- 
de fur le fyft^me du cSkbre Mr. Sorge^ aiifli bon Harmonifte qu' ha- 
bile Mathematicicn. Je commencerai par le ton d' ut. 

A a Pre- 



4 CHAP. PREM. DU MAITRE, 

Premier Proceu 

Ut ut, 0£lave qu'il ftut mettre jufte. 
Ut mi, Tierce majeure qu'il faut mettre un pen forte. 
Mi fol*, Tierce majeure qui doit avoir la mSme proportion que 
la pr^c^dente. 

Ltf* ut Tierce majeure. L'ut ^tant deja accords, c'eft au la b-mol 
qu' il faut donner toute fon attention^ pour que la Tierce que ces 
deux intcrvalks forment, foit a I'egalitfi dcs Tierces* pr^ce- 
dentes. 

Accordez les OQavcs de mi &. fol* 

Les deux intervalles de mi Sf fol* fervant de bafe pour tout ce 
qui va fuivre, il ne faut pas les d^ranger, quand ils font une fois 
temp^res comme il faut. 

Second Prods. 



_ Quintes qu' il faut toutes afFoiblir de forte que le mi pr^- 
c^dent puifle fe foutenir. 



ut fol 
fol re 
re la 
la mi 
Accordez I'Oaave de fol re & la. 

Trojieme Proces. 



mt 

A* 
lit* 



fi 
A* 

ut* 
fol* 



Quintes que 1' on accorde en les affoibliffant tant 
foit peu , de fagon que le fo^ dSjk tempeie 
puifle fc foutenir. 



Accordez I'Oaave Az fi fa* & d'«f 



la^ 
mi^ 
fi" 



fi' 

fa 
ut 



Quatrieme Proces. 

_^ Quintes Jl r ^gard desquelles on en ufe comme des 
pr^cddentes, pour confervcr I' tit d6j^ accords. 



Accordez I'Oaave de mi^ /* & de fa. 



Exami- 



ET DE L' INSTRUMENT etc. 5 

Examinez k pr^fent les accords parfairs majeurS de tous les douze 
tons I'un apr^s 1' autre de la mani^re qui fuit: 

ut mi fol ut 



ut* 


mi* fol* 


ut* 


re 


fa* la 


re* 


mi^ 


fol P 


mi* 


mi 


for* / 


mi 


f" 


la ut 


> 


K 


la* ut* 


/»* 


fol 


fi re 


fol 


lai 


ut mi^ 


la* 


la 


ut* mi 


la 


P 


re fa 


P 


fi 


re* fa* 


fi 



Si ces accords majeurs font bons, les mineurs le feront aufli, & 
vous n'avez qu k continufir d'accorder le refte des Oftaves. 

Cependant Comme il y a peut ^tre des perfonnes qui auront de 
la peine k s' accommoder de cette nouvelle mani^re d'accorder le Cla- 
vecin fondle fur I'egaliti du temphament, je vais encore rappor- 
ter la meilleure des partitions inegales qui foient en ufage. EUe con- 
fifte ^ n'afFoiblir que les fept premieres Quintes en commen9ant par 
fa, & a rehdre les cinq autres un peu plus juftes ou plut6t moins foi- 
bles. Si tous les accords ne deviennent pas £galement bons , ils devien- 
nent du moins tolilrables. On verra par la table fuivante conunent il 
faut s'y prendre pour accorder de cette fa^on. 

fa fa, 0£tave qu'il faut mettre jufte. 

1) fa ut, Quinte qu'il faut mettre foibk. 

ut ut, jufte. 
1) ut fol, foible. 

fol fol, jufte. 

A 3 3) fol 



6 CHAP. PREM. DU MAITRE, 

3) fol re, foible. 
re re , jufte. 

4) re la, foible. 

la la , jufte. 

Pour voir fi les Quintes font aflez foibles, ou fi elles ne le font 
pas aflez, on en pent faire la preuve au moyen des Quartes fupCri- 
eures & inferieures. P. e. pour effayer la Quinte ut fa, on double 
ou la note ut, en fonnant a la fois ut fa ut, ou la note fa, en faifant 
entendre en m^me tems les trois notes fa ut fa. 

La preuve de la premiere Tierce la fe fait par 1' accord dc 
fa la ut fa. 

5) la mi, foible. 

mi mi, jufte. 

preuve de la feconde Tierce mi par I'ac* 
cord ut mi fol ut. 

6) mi Jt, foible. 
/ /, jufte. 

preuve de / par 1' accord fol ft re fol. 

7) ft fa\ foible. 
fa* fa*, jufte. 

preuve diZ fa* par 1' accord re fa* la re. 

8) fa* ut*, moins foible. 

ut* ut*, jufte. 

preuve d'ut* par 1' accord la ut* mi la. 

9) ut* fol*, moins foible. 
fol* fol*, jufte. 

p-euve de fol* par 1' accord mi fol* ft mi. 

10) la 
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10) laJ' mi^ , moins foible. 
W2»* mi'' , jufte. 

preuves par les accords 

/ re* fa* fi 
& 

11) tnf' p , moins foible. 
/* /* , jufte, 

preuves par les accords 

fa* la* ut* fa* 

& 
mi'' fol f? mi'' 

12) /* fa, moins foible. 
fa fa, jufte. 

preuves par les accords. 

re'> fa la'' re'' 

& 
/* re fa /* 

is- 

Afin d' avoir les mains libres, il ne faut pas feulement ^tre aflis 
de fagon que le milieu du corps r^ponde k celui du Clavier ; il faut 
encore que Ton fe tienne a une diftance raifonnable du Clavier, ni trop 
proche ni trop loin, ni trop haut ni trop bas, les doigts courb^s, 
les coudes & les poignets de niveau, les pies par terre ou (iir une 
efpSce de banc pour les enfans ; evitant de plus tout air gfin£, afin de 
joindre la bonne grace 4 la commodity. 

$. 6. 

A'iant poft la main fur le Clavier, il faut toAjours garder la mfi- 
me hauteur k la quelle elle fe trouve vis-i-vis des touches, fans la 
lever, fans trop appuyer fur les touches, ou fans pafler trop l^gc-re- 

ment 



8 C H A P. P R E M. D U M A I T R E, 

ment par deffus. II arrive fouvent aux jeunes perfonnes d' outrer un peu 
trop la main pour faire un treniblement. Ceft au maitre de leur faire 
perdre cette mauvaife habitude. II faut toujours que la main agifle 
par fa force naturelle. A propos du tremblement, il eft bon de le faire 
au commencement un peu lentement, afinque le battement devienne 
figal & que Ton ne contrafle pas l' habitude de chevroter. La viteffe 
s'acquiert par I'exercice & avec le tems. Mais il vaut toAjours mieux 
faire le tremblement moins vtte & €gal, que de le faire trop vlte & 
illegal. 

f 7. 
II faut s'accoAtumer Jl trouver facilement les touches, pour ne 
pas fitre obligS d'6tcr k tout inftant les yeux de deffus le livre, pour 
cherchcr un ut ou re fur le Clavier. Mais on fera bien, de ne faire 
fitudier un jeune commengant fur le livre qu'au bout d'une couple 
de mois, quand il (aura dSjk quelques pieces & que fa main commcn- 
cera i 6tre un peu plus flare. Il y a encore aflez de tems pc-nr 
apprendre ^ joiier fur le livre. Un ou deux mois de plus n'y feront 
rien. II eft encore bon de faire exercer chaque main feparSment, 
avantque de les faii'e apprendre enfemble. 

$. 8. 

Il ne faut jamais fe hater en joUant, afin de ne fe pas brouiller 
dans la mefure & par Ik ne pas d^ranger en m^me tems la pofition 
des doigts. Il vaut toAjours mieux p^cher par trop de lenteur que par 
trop de viteffe. Je park d'un commengant. 

§. 9- 
II faut avoir foin d' exercer indiftin£lement tous les cinq doigts 
de chaque main, fans en exclure le pouce ni le petit doigt. Et Ton 
peut firemem croire, que le maitre qui n'en fait pas faire ufage, 
n'entend pas fon metier, & qu'il g^te fon €kve. Tous ceux qui ont 
jamais joiii de la reputation de grands ex(!cuteurs, fe font fervi indif- 
ftrcmment de toiis les ciuq doigts, & fi Ton en a jamais eu befoin, 
c'eft afflir^ment dans les pieces d' aujourdhui. 



§. 10. 



ET DE L' INSTRUMENT etc. 9 

§. 10. 

II ne faut pas quitter une le9on qu'on ne la fache parfalte- 
ment. Le chemin que Ton fait ne fe reconnoit pas par la quantity 
de pieces, mais par la bonne mani^re dont on les joue. 

§. II. 

Lorsque vous ferez aflez avancS pour joikr toutes fortes de pi5- 
ces, gardez vous bien de n' avoir qu'un feul go6t. Le vrai connoiffeur 
ne rend pas feulement juftice k chaque pi^ce dans fon genre, il 
la rend encore k chaque gout en particulier. Sans pr^ftrer aucun 
parti, il aime & cherit toute pi6ce rSgulierc, de quelque pays qu'elle 
foit. Ce n'eft pas pour tel ou tel trait, figne cara£l6riftique du ter- 
roir ou la pi^ce a pris naiflance, qu'il I'eftime ou la condamne. Lc 
bon muficien envifagp k la fois 1' harmonic & la m^lodie, le deflein 
de I'auteur, I'ordre & la fym^trie des penfees. Quand le chant de la 
piece eft beau, naturel, coulant de fource, que les regies de I' art ny 
fotit pas violees, foit du c6t^ de la progreflion des Confonances & des 
Diflbnances , foit du c6td de la cefure & du ry thme ; quand le deflein 
eft trait^ comme il faut, qu'il feit foi du g^nie de Tauteur, & qu' en- 
fin la pi&ce convient au goAt d« Clavecin, c'eft alors qu'elle lui plait. 
Mais toutes les pieces d'aujourdhui, mfime celles des compofiteurs k la 
mode, font -elks toutes marquiSes au coin de cette r^gularitS ? N'cn 
trouve-t-on pas parmi les anciens, qui I'emportent de beaucoup fur 
telles d'aujourdhui & k tons ^gards? Voil^ pourquoi le bon mattre 
de Clavecin n' exerce pas leulement fon ^l^ve dans les pieces du terns, 
mais il y joint encore les bons morceaiuc des maltres du terns paflS, 
entre lesquels il s en trouve, qui furvivront aflur^ment k plufieurs pro- 
duftions modernes. 

CHAPITRE SECOND. 

De la Gamine ^ du Clavier. 



o 



$. I. 

n fe fert dans la mufique de fept fans princtpaux, & dc cinq font 
moins principaux. 
PriHC. du Clav. B $. 2. 



lo CHAP. SEC. DE LA GAMME etc. 

Les fept fons principaux (natureh , primitifs) font d^fignfis par Ics 
termes : 

C fol tit, D la re, E fi mi, F ut fa, G re fol, A mi la, & B fa ft. 

Mais on ne fe fert aujourdhui que des feules fyllabes ut, re, mi, fa, 
fol, la, fi, ou des feules lettres de I'alphabeth c, d, e, f, g, a, b, 
en retranchant Ics noms de Quintes dont chaque fon eft accompagne. 
Pour la commodite de la folmifation , ce qu'on appelle auffi folficr, 
ks Italiens ont change la fyllabe ut en do. L'ordre des fept fons de 
la mufique s' appelle Gamme ou Echclle de la Mitfique. 

§. 3. 
Tout Clavier 6tant compoft de deux fortes de touches, c'eft fur 
les grandes, qui font ordinaircment noircs , que fe prenncnt ces fept 
fons de la mufique, favoir Yut fur la touche qui eft plac^e au c6t€ 
gauche des deux pctites touches, qui font ordiriairement blanches; le 
re entrc ces deux blanches, & ainfi de fuite, en tirant toujours vers 
la droite. 

Ces fept fons principaux fe rep^tent ptrar 1' ordinaire quatre foit 
fur le Clavier, & chaque rfip^tition de ces m^mes fons, qui ne font 
que la replique les uns des autres, s' appelle OBave ou Etage. Pout 
dC'comptcr les quatfa OGaves, on commence k gauche ; 

La premiere contient les fons les plus graves. 

La feconde contient les fons moins graves. 

La troiflime contient les fons nioins aigus. 

La qmtrihne contient les fons les plus aigus. 

Paflcr d'un fon grave ^ un fon aigu, s' appelle monter, & pafler d'un 
fon aigu k un fon grave, s' appelle defcendre. 

Quand un clavier exc^de I'etendue de ces quatre Oftaves, on fe 
fert du terme de Contre-ton ou de raval/ement pour d^figner les fons 
ajout^s en has au-deflbus de la premiere Ofliave. Mais c'eft par 
les fons ajoutSs en haut, au-deffus de la quatriSme Oftave, que 
i'on commence k compter une cinquieme OSfave. 

C H A- 



CHAP. TROIS. DES NOTES ET LIGNES. ii 
CHAPITRE TROISIEME. 

Des Notes ^ des Lignes, 

§. I. 

Pour ^crire les fept fous de la mufique on fe fert de certaines figu- 
res qu'on appelle notes. II y en a de w«/ fortes, qui (bnt : 

1) La maxime, qui vaut deux iongues. Tab. I. fig. 19. (a) 

2) La longue, qui vaut deux braves, (b) 

3) La hreve, qui vaut deux femi-br^ves. (c) 

A 1' ^gard de ces trois fortes de notes, on ne s' en fert aujourdhui 
que dans la mufique d'eglife. 

4) La ronde ou femi-brive, qui vaut deux blanches, fig. 10. (a) 
<j) La blanche, qui vaut deux noires. (b) 

6) La noire, qui vaut deux croches. (c) 

7) La croche, qui vaut deux doubles croches. (^d) 

8) La double croche, qui vaut deux triples croches. (e) 

9) La triple croche, qui vaut deux quadruples croches. (f) 

Voila les f\x fortes de notes le plus en ufage. Ajoutons y en- 
core la quadruple croche. (g) 

f 2. 

Ces notes fe pofent fur & entre cinq lignes parall^les tir(!es hori- 
zontalement , pour en faire diftinguer le degre de gravity ou de hau- 
teiu-, qu'elles doivent avoir. Chaque ligne de mSme que chaque milieu, 
c eft- ^- dire, chaque efpace d'une ligne a 1' autre, s' appelle degre. La plus 
bafle de ces lignes en eft la premiere, & la plus haute en eft la cin- 
qui&me. Toutfes les cinq lignes prifes enfemblc s'appellent portee, ou 
fyjlime. Quand le chant excMe I'etendue d'une portic, on y ajoutc 
d'autres petites lignes. 

Remarque. 

Le plein - chant n' a que quatre lignes , & la tablature du luth 
en a fix. CcUe du theorbe, qui Stoit palreillement de fix au- 

B 2 trefois, 
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.trefois, eft r^duite aujourdhui i cinq, & eft par conf^quent 
conforme k la tablature des autres inftrumcns. 

C H A P I T R E Q^U A T R I E M E. 

Des trois clefs de la Miifiqiie. 
$. I. 

Au commencement de chaque port^e des cinq lignes on met un 
cenain caraftdre, qui donne rouverture pour le nom des notes. 
Ce cara£lere s'appclle clef^ & il y en a troisy 

la clef de fa, 

celk de sol, & 

celle ^'uT. 

f 2. 

La clef de vk, qui eft la plus bafle de toutes, fe place ou fur la 
troifieme ligne. Tab. i. fig. 22. (a) ou ftir la quatrietne, (b} ou fur la 
cinquiime, quoique trSs rarcment, (c). La ligne, oil cette clef eft 
pofde, s'appelle tofijours yi ou /; I'efpace au deffus fe nomme fol & 
celui de deflbus mi, & ainfi defuite en montant & en defcendant. Le 
fa , indiqiiS par la clef, fe prend todjours fur le fa de la feconde OQave, 
& le refte & proportion. 

§. 3. 
La clef d'uT, qui fe trouve au milieu des deux autres clefs, fe 
place ou fur la premiere ligne. Tab. t. fig. 23. (a), ou fur h feconde {h), 
Oil fur la troifieme (c), ou fur la quatriime (d). La ligne oi\ elle eft 
pofde, s'appclle tofijours ut ou c, I'efpace qui fuit en montant 
s'appelle re, & celui en defcendant /, & ainfi de fuite. La note ut 
indiqu^e par la clef, c'eft I'af, par oCi la troifieme 0£lave commence, 

$. 4. 

La clef de sol, qui eft la plus haute de toutes, fe place ou fur 
la premiere ligne, Tab. I. fig. 24. (a), ou fur la feconde (b). La ligne 

oil 
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oil elle eft pof^e, s'appelle fol ou^, I'efpace qui fuit en montant s'ap- 
pelle la, celui en defcendant fa, & ainfi de fuite. La note fol, 
defign^e par la clef, fe prend fur le fol de la troifiSme 0£lave. 

§. 5. 

Un commengant n a befoin de connoJtre i fond que la clef de fa 
fur la quatrieme, Sf celle de fol fur la deuxiime ligne. La clef 
d'a/ fur la premiere ligne, dont on fe fervoit autrefois par preference, 
commence i. vieillir pour le Clavecin, ^ caufe des lignes furnum^rai- 
res qu'on eft oblig^ d'ajouter en haut, quand on fait monter le 
chant au mi ou fa de la cinqui&me Oftave. II faut cependant I'ap- 
prendre anffi bien que routes les autres ^ mefure que Ton avance, 
pour ^tre . en Itat de jouer fur toutas fortes de clefs quand le cas 
r exige. 

Remarque. 

La clef de fa fur la quatri&me ligne eft la m^me que eelle de 
fol fqr la premiere quant ^ la denomination de? lignes & 
elpaces. Mais elles different I'une de 1' autre quant au d^gr^ 
de hauteur ou de gravity. II en eft de m^me de la clef de 
fa fur la cinquifeme, & de celle de fol iiir la deuxiime ligne. 

CHAPITRE CIN Q^U I E M E. 

Des Feintes. 
$. t. 

La difference d'un fon ^ 1' autre s'dppelle iutervalte, le plus petit 
intervalle s'appelle demi-ton, et deux demi-tons fortiient un ton. 

$. 2. 

Chaque fon pfiftelpal peut 5tre hauffe ou baiffe d'lln demi-ton. 
Les carafteres dont on fe fert ^ cet effet, s'appellent feintes ^ & il y en 
a de deux fortes, le DieTX i^ le B-mol. 

L% Diize elSve la note qu'il accompagne d'un demi-ton. 
L« B^mol baiffe la note qu'il accompagne d'un demi-ton. 

B 3 $• |. 
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§. 3. 
Ceft par le moyen de ces feintes que chaque Oftave s'augmente 
encore de cinq fons mains principaux, (dh-ivh, transpojh ou dependant). 
Ces cinq fons ie rapportant toAjours £l 1' uii ou a 1' autre des fept fons 
principaux de la Gamme, c'eft d'eux qu'ils empreuntent leur deno- 
mination, & cette denomination eft double, fuivant la feinte qa'on 
emploie. 

En hauflant d*un demi-tpn par le moyen d'un di&ze 
ut , il en provient un ut diize. Tab. I. fig. i. 
re, - - re dicze. fig. 2. 

U note •{ fa, - - fa dieze. fig. 3. 

fol, ' - fol dieze. fig. 4. 

,it, - - la dieze. fig. 5. 

Voiltl la premiere denominatian de! cinq fons mains principmx qui 
fe trouvent entre les fept fons principaux de chaque Octave, & qui fe 
prennent fur les touches blanches du Clavier. 

En baiflant d'un demi-ton par le moyen d'un b-mol 



re , il en provient un rt* ■ mol. 

mi, - - mi^' mol. 

la note < fol, - - fol1>- mol. 

Ift • ' la^ mol. 

,Ji, - - p>- mol. 

Voil^ la fecottde denomination de ces mcmes fons. 



fig. 6. 

%• 7- 
fig- 8. 
fig. 9. 

fig. 10. 



Les cinq fons moins principaux de la mufique joints aux fept 
autres, font une fuite de douze demi-tons en chaque Ottave. Chaque 
rreizi&me fon n'eft qu'une replique du premier, le quatorzi^me du fe- 
cond, & ainfi des autres. La difference du premier au troifiSme, ou 
du fecond au quatorzi^me ne confilte que dans la hauteur ou gravite 

des 



CHAP. CINQ.DES FEINTES. is 

des deux fons. Mais il n'y a dans toute la mufiquc que ces douzc 
demi-tons, dont on puifle commod^ment faire ufage. 

Remarque. 
On pent pareillement 



la note . 



I 
hauler cCun demi-ton 

dc n»", pour en fake 

un mi diize, fig. u. 

de /, pour en faire 
un Ji diize, fig. i4. 



la note 



^ J. 

paijler d'un -demi-ton 

d'wr, pour en faire un 

ut b-mol, fig 13. 



de/rf, pour en faire 
un fa b-mol, fig. 14. 



Mais comme ces notes s'emplolent toAjours ^ la place de Tune 
ou de 1' autre des douze autres, fuivant que le cas I'exige, le nombre 
des douze demi-tons n'en eft point du tout augment^. Sur le Cla- 
vier elles fe prennent fur les touches noires, p. e. le mi dieze fe prend 
fur la touche dc fa, I'ut b-mol, fur la touche de / &c. 

§. 5. 

Pour haufler une note de deux demi-tons, c'eft-k-dire d'un ton 
plein, on fe fert du figne qu'on voit k la fig. If. Tab. I. & qu'on 
appelle double dieze. Pour baifler une note de deiu demi-tons, on 
fe fert d'un grand b, comme Ton voit k la fig. 16. & que Ton appelle 
doiible b-mol., 

$. 6. 

Pour remettre une note a la place, dont elle a ^t^ d&ang^; par 
une de ces feintes, on fe fert d'un b quarrL, Ce figne a done une 
double valeur, celle £un dieze, quand la note, qu'il accompagne, a iti 
pr^cfde d'vin b-mol. Tab. T. fig. 17. & celle £un b-mol, quand la 
note qu'il accompagne a ^t^ precede d'vui di^ie. fig. ig. 



CHA- 



jfi CHAP. SIXIEME DU POINT ET DE LA LIAISON. 
C H A P I T R E SIXIEME. 

Du point ^ de la Liaifon. 

$. I. 

our augmenter la valeur d'une note, on fe fert ou d'«K point ou 



P 



d' une figure <ju' on nomme Liaifon ou Tenue'. 

§. a. 

Le point mis apr^s une note I'augmente de la moiti»! de fa va- 
leur, de forte qu* 

une ronde foitaSe vaut trois blanches, ou fix noires, ou douzc 
croches 6nz. 

une blanche pointee vaut trois noires, ou fix croches, ou douze 
doubles croches &c. 

une noire pointee vaut trois croches, ou fix dovibles croches, ou 
douze triples croches &c. 

une croche pointic vant trois doubles croches, ou fix triples croches, 
ou douze quadruples croches. 

& ainfi dcs autres. Voyez la Tab. I. fig. '21. (a) 

$. 3. 

La liaifon, faite en demi-cercle & mife entre deux notes qui 
font en nifime d^grS pour les Her enfemble, comme Ton voit a la 
fig. 5. Tab. II. eft d' une valeur ind^terminde , augmentant tant6t de la 
moitie, tant6t du quart, & ainfi de fuite. 

§. 4. 

Quand la note qui fuit apr&s une note pointee doit Stre paff^c 
plus vivcment que fa valeur ne le demande, il faut d'abord fe fervir 
de deux points ^ la fois , & puis diminuer du double la note qui fuit. 
Par exemple, fi rexemplc de la Tab. 1. fig. il. (b) doit fitre joue 
comme Jl la kttre (c) : il faut de nficefiite qu' il foit ficrit comme a (d), 
quand Ton ne veut pas fe femr du figne de la tenufi. Sans cela on 
n'eft point du tout obligS de deviner 1' intention du compofiteur, & 

comme 
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comme celui-ci a deux voies pour fe faire entendre, pouvant employer 
ou le double point ou la tenuS, il eft flirenient tr^s d^plac£' d't^crire 
une mufique autrement qu'elle ne doit fitre rendu6, c' eft- k- dire, de 
ne fe fervir que d' un point & dc le faire valoir pour deux. 

CHAPITRE SEPTIEME. 

De la mefitre ^ du mouvement. 

§. I. 

Pour .ex^cuter dans un certain tems un certain nombre de notes , on 
fe fert de la tnefure. 

$. 2. 

Ces notes pouvant Stre palKes plus ou moins vivement, il eft 
d'ufage de determiner le degr^ de vitefle ou de lenteur, dans lequel 
ce nombre de notes doit ^tre execute, & de mettre k la t^te de 
chaqile pi&ce aupr&s du figne qui marque la mefure certains termet 
italiens, dont voici ks plus tifitis fuivant les trois d^gr^s du mouvement 
vif ou lent. 

(«) Les trois degres du mouvement vif font : 
Qijlres Vif. (i2)Vif. {i) Moins Vif. 

Prefto,ou PrepJJtmo. Megro. Allegretto. 

Allegro ajfai. Veloce Poco allegro. 

Allegro di molto. Vivace. Poco vivace. 

VelociJJimo. Poco preflo. Poco veloce. 

VivacilJinio. ifc. Allegro ma non troppo. 

Sfc. {non tanto, non prefto) 

^c. 

Pritic, du Qav. C ((3) Les 
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((3) Les trcyis digres du mouvement lent font. 
(/) Tres kntement. (2) Lentement (3) Moins lentement. 



Adagio ajfai. 


Adagio. 


Andante. Poco adagio. 


Adagio di molto. 


Largo. 


Andantino. Poco largo. 


largo 1 aJfai ou di 
Lento J molto.Sfc, 


Lento. 


Latghetto. Poco lento. 


tTc. 


ere. 



$. 3. 

Outre ces termes que je viens d'expliquer, on trouve encore 
fouvent les fuivans , dont la plApan dffignent Ic caraQSre de la piSce. 



Affettuofo, afFeftueufemenr. 

Alia breve, voyez ci-apr^s la me- 
fure de quatre blanches , auffi bien 
que celle de deux blanches. 

Alia capella, comme allabreve. 

Amorofo , amoureufement. 

Ariofo, dans le gout d'un Air. 

Cantabile, chantant. 

Con difcrezione, comme tempo giufto. 

Dolce, Dolcemente, con Dolcezza, 
agr^ablement. 

Dolorofo , douloureufement. 

Grave, gravement. 

Graziofo , gracieufement. 

Jnnocenteniente , innocemment. 

Lagrimofo, d' une mani&re plaintive. 

Languido, languiflamment. 

Lugubre, lugubrement. 

Lu/ingando, d'une mani^re cares- 
fante, flateufe. 



Maefiofo, majeftueufement. 

Mefto, triftement. 

Pefante, pefamment. 

Pompofo , pompeufement. 

Scherzando, en badinant. 

Siciliana, alia Sicilima, dans le 
mouvement d' une chanfonette 
ou danfe Sicilienne. 

Soave, Soavemente, avec beaucoup 
de douceur. 

Sofpirando, en foupirant. 

Softenuto, foutenu. 

Spiritofo, avec feu. 

Tempo di (par ex. Mintietto) dans 
le mouvement (d'un meniiet). 

Tempo giuflo, tems jufte, ni trop 

vite ni trop lentement. 
con Tenerezza, tendrement. 
Tranquillamente , tranquillement. 
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$. 4. 

Pour tronver les diff^rens d^gres de vitefle ou de lenteur, il faut 
avoir recours a 1' experience. Il arrive ici, qu'on pafle une ronde audi 
vivement qu'une noire, & une noire auffi lentement qu'une ronde. 

§. ^ 

Toute mefure eft egale ou inigale. 

Egale , quand elle eft compose de parties egales & paires, 
p. e. de deux blanches, de quatre ou de deux noircs. La me- 
fure 6gale eft ou quaternaire ou binaire, c'eft-k-dire, k qua' 
tre ou ^ deux tems- 

Inegale, quand elle eft compose de parties Sgales mais non- 
paires, p. e. de trois blanches ou de trois noires. La me- 
fure in^gale, s'appelle communfiment mefure tet noire ^ ou 
mefure de Triples. 

Remarquer. 

1) Le terme egal fe rapporte k la valeur & le terme pair au 
nombrc des notes. Trois noires font autant de parties Egales pour 
la valeur, mais impaires pour le nombre. Une blanche & 
\me noire font des notes paires, mais in^gales. 

2) Les parties qui font diftinguer la mefure, en font les parties 
fubftantielles & s'appellent temf. 

§. 6. 

La mefure €gale auffl-bien que Tin^galc, eft Jtmple ou compofee, 

ftmple, quand un terns de mefure peut Stre fubdivift en deu.T par- 
ties Egales, p. e. quand un terns fe fiibdivife en deux noires. 

compofte, quand un tems de mefure ne peut pas 6tre fubdivife 
en deux parties Egales, p. e. quand un tems fe fubdivife en 
trois noires. 

§. 7. 

Avant que d'en venir aux diff^rentes effaces de mefure 6galc & 
indgale, il eft bon d'obferver: 

C 4 l) que 
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1) que les lignes qui fervent k caraQ^rifer la mefure d'.une pi^ce, 
fe placent imm^diatement apr&s la clef, quand il n'y a point 
de feintes, lesquelks, comme faifant partie de la clef, pri^c^- 
dent ces fignes. 

2) que Ton ne marque qu'une fois la mefure d'une pi^e, fa- 
voir au commencement, & quand a la fuite on doit changer 
de mefure il faut changer de figne pour I'indiquer. Quand 
il ne s'agit fimplement que de changer de mouvenjent, on 
Tindique par les termes A' adagio, andante, allegro £fc. 

3) que I'on fe fert pour 1' ordinaire de deux -chifre-s mis I'un 
fur r autre, pour d^figner le nohibre & la valeur des notes 
qui doivent conftitiier la mefure. Le chifre inflrieur marque 
la valeur ou la qualite des, notes, li chifre fuperieur en mar- 
que le nombre ou la quantjtfi, e'eft-a-dire, corabien il en 
faut pour une mi^fure. 

4) que pour faire diftinguer aifdment aux yeux la diftance d'une 
mefure a 1' autre, on fe fert de lignes tirees perpendiculaire- 
ment qu'on appelle Barret. 

5) que les tems d'une mefure fe divifent en ions & mauvais terns. 
On appelle i'on tems ou terns principal celui fur lequel fe 
peut terminer une cefure , fe£lion ou cadence , & tout tems qui 
n'y eft pas propre, s' appelle tems faux ou mauvais tems. 

6) que pour r^gler la dur^e des tems, on fe fert, en faveur de 
ceux qui commencent, de' Certains mouvemens de mains, dont 
le premier fe to en frappant, c'eft-^-dire, en baiflailt la main, 
& le fecond en la levant. Si Ton en fait davantage, on les 
fait en portant la main k droite ou k gauche. Cela s' appelle 
donner ou battre la mefare. 

7) que la quantity des tems d'une mefure ne depend ni du mou- 
vement des mains, ni de la figure des notes, comme plufieurs 
livres de mufique I'enfeignent aflez mal. II y a des maitres, 
qui pour battre la mefure de fix pour huit, ou celle de deux 
pour quatre, font quatre mouvemens de la main. S'en fuit-il 
de la, que le fix pour huit ou le deux pour quatre i'oit com- 

poft 
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poft de quatre tems ? lis n'ont jamais 6t€ compofes que de 
deux tems, & le feront toiijours. Pour qu'uiie mefure 
puifle toe k quatre tems, il faut qu'elle contienne deux bons 
tems, favoir/f premier if le troi^eme, Tun & 1' autre ^galement 
propre (i) k y feire terminer une c^fure (*), feflion ou ca- 
dence, (2) h. y faire placer une diflbnance, & (3) k fer- 
vir aux fiUabes longues d'un Texte. Les deux mauvais tems, 
qui font le fecond Sf le quatrieme, fervent l) £l preparer la 
cdfure, fe£lion ou cadence, I) a preparer & fauver la dif- 
fonancc, & 3) aux fillabes br&vcs du Texte. (**) J'ai 

C 3 encore 

O Par la cifure, fentens toUjours la cifure mafculine, £/ mn pas 
la feminine, qui par une exception a la regie, tombe fur un mau- 
vais tems. Mais la cifure feminine ne petit f employer qu'au mi- 
lieu d'une piece, Sf non pas i la fin. 

(**) D'oii vient que telle mufique compose fur des paroles en vers, 
malgrS le beau chant £f la belle harmonie qui y regne, revoke pour- 
tant Foreille ? C'eji parce que la quantity intrinfique des tems n'y 
eft pas obfervh, qt/il n'y a aucun rapport entre la qualitS des 
tems &" celle des fillabes, £?* que les breves tombent fur un ban tems llf les 
longues fur un tems faux. Thft vrai que ce n' eft pas toujour s la faute du 
muficien. Le po'e'te y donne fouvent lieu. Celui-ci doit-il fe con- 
tenter de compter le nombre diS fiUabes ? ne devroit- il pas fe fervir 
de pies compofes de fiUabes longues ^ breves ? II y a fans doute 
line dijfirence entre faire des vers, £/ en faire pour etre mis en 
mufique. Cependant U muficien pourroit remSdier a cet inconvenient. 
II devroit prendre la po'efie fur le piS £ une profe d^comptie; refteroit 
a obferver les regies pour mettre une profe en mufique, Je me fou- 
viens a cette occafion de plufieurs airs parodih. Leur original eft 
rigulier taut pour la poSfie que pour la mufique. Mais la copie 
t eft-elle ? II faudroit avoir les organes de I'oreille tres mal difpo- 
fh, ou du mains gdtis pour n en etre pas choquis. Dans I' original 
la quantite des fillabes eft obfervie, dans la copie elles font decom- 
ptees. Ne falhit-il done pas un autre air pour la parodie I Le 
meme air tie fauroit etre ton .pour .deux poSfies d'mie mefure diffi- 

rente, 
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encore une obfervation a faire fur les mefures composes d' une mfi- 
me quantity de notes , c'eft qu'il ne faut pas confondre la mefui'e 
de deux blanches avec celle de quatre noires, quoique I'une & 
r autre foit compofee de quatre noires par mefure. La mefure 
de quatre noires eft compofte de quatre tems, raais celle de 
deux blanches, quoique compose de quatre noires, n'a que 
deux tems. Que Ton faffe 1' application de cptte remarque a 
toutes les autres mefures compofees de la mSme quantite de 
notes, pour ne pas pScher contre la cdfurc & le rithme, ou 
pour ne pas employer le figne de | ^ la place de |, & rS- 
ciproquement celui de f ^^ la place de |. 



ARTICLE PREMIER. 

Des differentes efpeces de mefure fimpk d quatre 
Sj' h deux tems. 



ies efpeces les plus ufitees de cette clafle font 

1 r 

> mejures quaternaires. 



f quatre blanches 1 
la me- j ^u^t>'^ noires 



■' j deux blanches 1 r i- ■ 

I y mejures btnatres. 

i deux noires J 

(l) La mefure de quatre blanches, nomm^e autrement quatri pour 
deux, en Ital. Tempo maggiore, eft compose de quatre blanches, 

done 

rente, fans parler du fens de la po'ejle, dont il n'efi pas ici 
queftion. Si I' on trouve que je me fuis plus Stendu fur cet article 
que je ne deuois, c'efl parce que fat trouve, que dans des livres o{i 
Von en devoit traiter, on ne s'y eft pas ajfez arrute, Sf que c eft 
tependant un point de mujique a£ez important pour mhiter quon 
y fafe attention. 
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dont fhacuue vaut un terns EUe fe marque par un C barrg, 
comme I'on voit a la Tab. I. fig. 25-, quoiqu'il vaudrolt mieux 
de I'ecrire par |. Quand on trouve aupr^s du figne de cette 
mefure les mots : alia capella ou alia breve, on marque par 1^ 
que les terns en doivent 6tre palfts fort vite. Au rcfte cette me- 
fure ne fert que dans des fugues & contrepoints. 

(2) La mefure de quatre noires, qu'on devroit appeller quatre pour 
quatre, eft compofee de quatre noires, dont chacune vaut uu terns. 
EUe fe marque par un C firaple, comme Ton voit a la Tab. I. 
fig. 26. quoiqu'il feroit plus I propos de le faire par | ou par 
un 4. fimple. 

Remarques. 

(jsC) Ceft en conf^quence des quatre terns dont ces mefures fon 
compofdes, qu'il faut faire quatre mouvemens dgaiix de la 
main , quahd il s' agit de donneii la mefure. II y a plufieurs 
maniSres de faire ces mouvemens. Voyez la Tab. I. fig. 4<J. 
47. & 48. Mais il n'importe de quelle facon on les fafle. 

(|3) Chaque premier & chaque troifiime tems eft bon; le fecond 
& le quatriSme eft mauvair. En fubdivifant chaque tems en 
deux moindres parties, la premiere en eft toujours bonne, 
& la feconde mauvaife. Done en divifant la mefure de quatre 
blanches en huir noires, ou la mefure de quatre noires en 
huit croches, toute premiere, troifieme, cinquieme & feptieme 
vote fera bonne; & toute feconde, quatrieme, Jixiime & hiiitihne 
note fera mauvaife. Les bonnes notes fe nomment auffi lon- 
gues, & les mauvaifes breves, par rapport ^ leur quantity in- 
trinftque. 

(3) La mefure de deux blanches, qu'on devroit appeller deux pour 
deux, (en Ital. Tempo minore) eft compofee de deux blanches, 
dont chacufle vaut un tems. EUe fe marque pal; un C barr^, 
comme Ton voit a la fig. 2'/. Tab. I., quoiqu'il feroit mieux de 
r^crire par |. Quand on trouve aupr^s du iigne dc cette me- 
fure les mots : alia capella ou alia breve, on marque par 1^ que 

les 
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les terns en doivent Stre paff^s fort rite. An refte eette -ftifefure 
n'eft qu'uu quatre pour deux panag^ en deux. 

(4) La mefure de deux noires, nomm^e autrement deux pour quatre, 
eft compofte de deux noires, dont chacune vaut un terns. Elle 
fe marque ou par |, comme Ton voit k la Tab. I. fig. 28- ou 
par un 2. fimple. Cette mefure n'eft qu'un quatre pour quatre 
pai-tagi en deux. 

Remarques. 

(«) C'eft en conftquence des deux terns dont ces mefures font 
composes, qu'il faut faire deux mouvemens ^^aux de la main 
quand il s' agit de donner la mefure. Voyez la Tab. I. fig. 49. 

((3) Ces deux mefures n'ont qu'«« feul bon terns, qui eft le pre- 
mier. Le fecond eft mauvais. En fubdivifant la mefure de 
deux blanches en quatre noires, & celle de deux noires en qua- 
tre croches, chaque premi&re & troifiSme note eft bonne a 1' C'gard 
de la feconde & quatri^me. 

(-y) A regard du figne de la mefure de quatre noires & de celle 
de deux blanches , il arrive quelquefois qu' on emploie un C 
barrj; h. la place d'un C fimple, & reciproquement. Pour fa- 
voir alors, fi la mefure de la piSce fe rapporte a la mefure 
quaternaire ou binaire, il faut regarder aux ctfures, feftions & 
cadences du chant. 

ARTICLE SECOND. 

Des diprentes ejpkes de mejiire fimple d trots tews, 

ou 

Du Triple fimple. 

JLies efpSces les plus ufit^es du Triple fimple font, 

l) la mefure de trois pour deux |, compof^e de trois blanches, dont 
chacune vaut un terns. Tab. I. fig. 29. (a) 

2) la 
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3) la mefure de trois pvur qtiatre 4, compofde dc trois noires, dont 
chacune vaut un terns, fig. 29. (b) 

i) la mefure de trois pour huit |, compose de trois croches, don« 
chacune vaut un terns, fig. 29. (c) 

Pour battre ces mefurcs, on fait trois mouvemens ^gaux de la 
main, en frappani, en detouniant, & en levant. Voyez la Tab. I. 
fig. 50. 51. 52. On pent opter entre ces difFerentes ma.ni^res. Quand 
le mouvement eft tr&s vif, on renferme fouvent les deux premiers terns 
dans un {'eul mouvement, en ne faifant que frapper & lever, fuivant 
la fig- 53- Tab. I. Tout premier terns de cette mefure ternaire eft 
hn, & le fecottd & treifieme {ont fa^x. En fubdivifant chaque terns en 
deux autres notes, tome premiere eft bonne en comparaifon de la 
fuivante. 



ARTICLE TROISIEME. 

Des diffhentes ejphes de mefure compofee, d qiia- 
tre ^ d deux terns. 

Xl faut remarquer ici, 

1) La mefure de douze pour quatre ^^, compose de douze noires, 
dont il en faut trois pour un tems. Tab. I. fig. 30. Cette me- 
fure dtirive de la mefure de quatre pour deux dont on augmentc 
chaque blanche de la moitie, au moyen de quoi chaque tems, 
compoft d'une blanche point^e, fe partage en trois noires. 

2) La mefure de douze pour huit ^^, compose de douze croches, 
dont il en faut trois pour un tems. Tab. I. fig. 31. Cette me- 
fure derive de la mefure de quatre noires, que Ton augmente 
chacune de la moitie, au moyen de quoi chaque tems, compoft 
d'un^ noire pointce, fe partage en trois croches. 

Frinc. du Clav. I) Pour 
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Pour ce qui eft de la maniSire de battre ces mefures quaternaires.de mSme 
que pour la qualitC' de leurs terns, il en eft h. cet Sgard comme de 
celles dont elks d^rivent, chaque premier & troifiime terns contenant 
unc blanche ou une noii-e pointee, eft bon, & le fecond & quatriSme 
tems contenant ^galement une blanche ou une noire point^e, font mau- 
vais. Mais quand on prend chaque tems feparement, & qu'on le 
fubdivife en trois autres notes, il en eft alors de ce tems comme du 
Triple, & chaque premiere note eft bonne en comparaifon des deux 
fiiivantes, qui I'ont mauvaifes. 

3) La niefure de fix pour quatre | , compoftc de fix noires , dont il 
en faut trois pour un tems; Elle derive de la mefure de deux 
blanches, que Ton augmente chacune de la moiti'^. Tab. I. fig. 32. 
Cette mefure n'eft qa'xm douze pour quatre partag^ en deux. 

4) La mefure de fix pour knit |, compofte de fix croches, dont il 
en faut trois pour un tems. Elle derive de la mefure de deux 
noires, que 1' on augmente cha:ainc de la m^itil Tab, I. fig. 33- 
Cette mefure n'eft qu un douze pour huit partage en deux. 

Ces mefures contiennent deux tems de m^me que cdles dofit elles 
derivent; le premier, qui fe fait en frappant, eft bon; le fecond, qui 
fe fait en levant, eft "faux. ' Quand on prend chaque tems feparement, 
& qu'on le fubdivife en trois autres notes, il en eft alors de ce tems 
comme du Trijjle, & chaque premiere note eft bonne en comparai- 
fon des deux fuivantes, qui font mauvaifes. 

ARTICLE Q^U A T R T E M E. 

£>es diffirefites efpeces de mejiire compofeey d trou tems, 

ou, 
Du Triple compofL 

1 faut remarquer ici, 

l) la mefure de ncuf pour quatre ^, compofee de neuf noires, dont 
il en faut trois pour chaque tems. Tab. L fig. 34. Elle derive de 

la 
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la mefure de trois pour deux, dont on augmentc chajtjuc blan- 
che d'un point. 

1) La mefure de neuf pour huit ^, compofec de ncuf crochcs, dont 
il en faut trois pour chaqnc terns. Tab. I. fig. 35". Elle derive 
de la mefure de n-ois pour quatre, dont on augmente chaque 
noire d'un point. 

Pour ce qui eft de la manifere de battre ces mefures, de mfimc 
que pour la qualite de Icurs terns , il en eft ^ cet c'gard commc de cellcs 
dont elles d(2rivent. Tout premier terns, contenant ou une blanche ou 
une noire pointee, eft bon, & les deux autres font faux. Mais quand 
on prend chaque tems ftparement, & qu'on le fubdivife en trois au- 
tres notes, chaque premiere note eft bonne alors en comparaifon des 
deux fuivantes, qui font mauvaifes. 



SUITE DU CHAPITRE SEPTIEME. 

§. 8. 

On met fouvent une mefure fimple & une mefure compofee I'une 
contre 1' autre , comme le ^^ contre C ; le | contre f ; le § cen- 
tre T &c. Voyez la Tab. I. fig. 42. S'il arrive alors qu'une partie 
proc&de par deux notes figales, pendant que 1' autre en a trois de la 
m6me valeur, par exemple, quand une partie a deux croches, & que 
r autre en a trois a faire, il faut, que les deux premieres notes des 
trois foient paflees contre la premiere des deux. C'eft en conftquence 
de cette r^gle que 1' exemple de la Tab. I. fig. 43. Ca), fut-il m^me 
points comme k la lettre (b), doit fe jdiier comme ^ la fig. 43. Les 
fio-ures qu'on appelle Trioles, prennent leur origine de cette mani&re 
d'oppofer deiu diffdrentes mefures I'une h 1' autre. Ces Trioles confi- 
ftent k mcttre trois croches contre une noire, trois doubles croches 
contre une croche &c. On marque la Triole par le chifre j. au-deflbus 
ou au-deffus, & quand on en lie deux enfemble, on y met le cWfre 6. 
Voyez la Tab. L fig. 44. 45. 

D 2 C H A- 
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CHAPITRE HUITIEME. 
Des Paufes. 

$. I. 

Quand une partie doit fe taire pendant quelque terns, on fe fert 
de certaines figures pour marquer la dur<;e de ce filencc. Ces figu- 
res s'appellent Paufes. II y en a de neuf fortes: 

1) le double baton, qui vaut huit mefures. Tab. I. fig. 36. (a) 

2) le bdion, qui vaut quatre mefnres. (h) 

3) le demi- baton, qui vaut deux mefures. (c) 

4) la paufe, qui vaut une mefure en g(Jn^ral, & une ronde 
en particulier. (d) 

5) la demi- paufe, qui vaut une demi- mefure en general & 
une blanche en particulier. (e) 

6) le foupir, qui vaut une noire, (f) 

7) le demi-foupir, qui vaur une croche. (g) 
8} le quart de foupir, qui vaut une double croche. (h) 

_ 9) le demi-quart de foupir, qui vaut une triple croche. (i) 
Ajoutez Y 10) la paufe de la quadruple croche. (k) 

i. 2. 

Voilk la faqon dont on enfeigne commun^ment la valeur des pau- 
fes. II y a cependant par-ci-par Ih quelque exception h. faire ou m§- 
me quelque explication k donner. Afin done de ne rien oublicr, & 
pour fixer au jufte la valeur des paufes, fuivant I'ulage qu'en font 
les meilleurs compofiteurs du terns, il faut que nous nous remettions 
encore une fois fous les yeux les difF^rentes efp&ces de mefure qui font 
en ufage & que j'ai expliqu^es au chapltre pr^cSdent. 

Quand dans la ddmonftration fulvante Tunc ou I'autre paufe eft 
6mife, c'eft quelle garde la valeur ordinaire, qui lui eft afll- 
gn^e au §. l. 

l)Le 
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1) Le quatre pour deux. Sous ce figne les grandes paufes nc valent 
que la nioiti^, 

le douile baton vaut quatre mefures, 

le bdton en vaut deux. 

le demi- bdton en vaut une. 

la paufe vaut la moitid d'une mefurc, & 

la demi- paufe n'en vaut que Ic quart. 

2) La mefure de quatre noires & 

3) celle de deux blanches. Valeur ordinaire. 

4) La mefure de deux pour quatre. La demi -paufe n'entre pas dans 
cette mefure, & Ton fe fert du foupir pour marquer le filence 
d'une demi -mefure, Si de la paufe, pour marquer le filence d'une 
mefure entiire. 

5) Le trois pour deux. La paufe vaut par-tout une mefure emigre, 
& Ton fe fert de deux demi -paufes, pour fignifier un filence de 
deux blanches ou d'une ronde. 

6) Le trois pour quatre. Au lieu de la demi-pavife, quelqucs uns 
fe fervent de deux foupirs, pour fignifier le filence d'une blan- 
che, C'eft la mfime chofe. 

7) Le trois pour huit. La demi -paufe n'entre jamais dans cette 
mefure. A la place du foupir on fe fert conimun^meiilt de deux 
demi- foupirs, pour marquer le filence d'une tioire. Mais c'eft 
le mSme. 

8) Le douze pour quatre. U en eft de cette mefure Conittic du qua- 
tre pour deux, dont elle dC'rive. 

Le double it^if he vaut que quatre mefures, 

Le baton fcrl VaUt deux. 

Le demi-btk^H vaut une mefure, & 

La paufe n'en vaut que la moiti^', c' eft -i -dire, deux blahchds 
pointles, ou fix noii'es. 

D 3 La 
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hz demi-paufe vaut un terns, c' eft -k- dire, line blanche poim& 
on trois noires. 

Pour marquer le filence d'une blanche fimple, on fe fert de 
deux Joupirs. 

9) Le douze pour huit, comme a la mefure de quatre noii-es, dont 
telle -ci d^-ive k I'^ard des grandes paules; c' eft -jl- dire, que 

le double baton vaut huit mefures. 

le baton en vaut quatre. 

le demi- baton en vaut deux. 

la paufe en vaut une. 

la demi- paufe vaut la moiti^ d'une mefure, c' eft -5i- dire, deux 
noires point6es, ou fix croches. 

Pour fignifier le filence d'un tems, on fe fert d'un foupir ou 
points ou Juivi d^un demi- foupir. 

id) Le/x pour quatre, comme k la mefure de deux blanches, dont 
celle-ci derive a I'^gard des cinq premieres paufesj c'eft-^-dire, 
que 

le double -baton vaut huit mefures. 

\t baton en vaut quatre. 

le demi -baton en vaut deux, 

la paufe vaut une mefure. 

la demi -paufe en vaut la moitie, c' eft- k- dire, une blanche poin- 
tee, ou trois noires. 

Pour marquer le filence d'une blanche fimple, on fe fert de 
deux foupirs. 

11) Le fix pour huit, comme au douze pour huit, a I'^gard des qua- 
eres premieres paufes. A la place de la demi -paufe, on fe fert 
i'wB foupir ou pointi ou fuivi d'un demi -foupir. 

12) Le »«(/ pour quatre, comme au fix pour quatre k I'egard des 
quatre premieres paufes. La demi -paufe ne vaut qu'un terns, & 

il en 
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il en faut deux pour marquer le filence de deux tems. Le filence 
d' Uiie blanche finiple s' exprime par deux fotipirs. 

13) Le neuf pour huit, comme au douze pour huh ^ I'dgard des 
quatre premieres paufes. La demi-paufe n'entre pas dans cette 
mefure. Pour marquer un tems, on fe fert d'wM foupir ou pointi 
ou fuivi d'un demi- foupir. 

$■ 3. 
Quand le filence d'une panic doit durer fort long tems, on in- 
dique le nombre des mefures par des clufres mis aupr^s des paufes. 
Tab. I. fig. 37. 

$. 4. 

Deux paufes I'une fur 1' autre iie paflent'que pour une, fignifiant 
feulement que le m^me filence fe doit obferver dans deux ou plufieurs 
parties k la fois. Tab. L fig. 40. 

$. 5. 

Comme il a 6t6 fait mention au §. 7. des paufes poiilt^es, on 
peut voir a cet %ard la fig. 41. Tab. L 

CHAPITRE NEUVIEME. 

Des differ ens cara^ihes Sf figures de miifiqiie, 

$. I. 

Presque toutes les pikes de mufique font compof^es de fa^on qu'il 
faut en r^p^ter une ou plufieurs parties. Les fignes dont on fe 
fert a cet efFet, font, 

«) la double harre pon^uee , nomm^e figne de repetition ou de [Spa- 
ration, ou grande reprife. On voit h. la fig. i. Tab. II. difF(Jreii- 
tes maniSres de pon£l:u&- ce figne , lequel marque qu' il faut 
jouSr deux fois ce qui precede. 

3) la Jimple barre ponEiuee, nommce petite reprife, ne ddnote que 
la repetition de quelques mefures d'une partie. Les points ne 
fe mettent ici que d|un feul c6te, favoir i la droite de la barre 

qui 
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qui pr^cC'de la mefure par laquelle on doit recommencer,, & & la 
gauche de la barre qui fuit la mefure par laquelle on doit finir. 
Tab. II. fig. 2. On y ajoute quelquefois le mot bis. 

'y) La double barre non-ponHuee s'emploie quand la piSce eft com- 
.pofee dc deux parties, dont la premiere ne doit fitfe r^p^t^e 
que Ton n'en ait jou£ la feconde. Ainfi apr^ avoir jouS la 
pi^ce d'uh bout ^ 1' autre fans rien reprendre, on la recommence 
d'abord qu'on trouve les mots: da capo ou come fopra. 

l) Lz. renvoi, figne qvii fe fait de plufieurs manieres Tab. II. fig. 3. 
s'emploie commun^ment h. la place de la fimple barre pon£lu&, 
e-xpliqu^e h la lettre (|3), & fignifie qu'il faut rep^ter ce qui fe 
trouve entre la premiere & deuxihne note qui en font marquees. 
Dans les fugues perpetuelles on fe fert de ce figne pour fignifier 
I'entrfie d'une partie. 

Obfervation. 

II y ft une forte de pi^ce de Clavecin, oCi Ton jolie alternative- 
ment avec la premi&re les autres parties qui la compofent. Ces 
autres parties s'appellent couplets, & la pi^ce fe nomme Ron- 
deau. Presque toutes les plus belles pieces des Francois font 
compoftes dans ce goflt. A I'egard de la maniSre d'exd- 
cuter le Rondeau, qui n' eft pas trop connuS parmi nous, la 
voici. Oii commence par jolier deux fois la premiere partie, 
nomm^e proprement Rondeau, avantque d'aller au premier 
couplet. Ce premier couplet jou^ une fois^ on r^p^te auffi 
une fois la premiere partie., enfuite de quol on jouS le fecond 
couplet, pour finir enfin par le Rondeau. C'eft dans cette 
forte de pieces que Ton a fouvent befoin du renvoi. 

§. 2. 

Pour marquer le degrd par ou doit commencer la premiere note 
de la portee fuivante, on fe fert d'une figure qu'on place au bout de 
la portee pr^cedente, & qui s'appelle Guidon, Tab. II. fig. 4. 



§. 3. 
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§■ 3. 
Quand on reprend la partie d'une pi&ce & que la fin en doit 
fitre jou^e la feconde fois autrement que la premitre, on fe fert i 
cet effet d' un grand demi^ tercle coupe par le figne de rfip^tition. Alors 
on pafle i la feconde fois tout ce qui eft contenu depuis le commen- 
cement du cercle jusqu'au figne de repetition, pour joiicr tout ce qui 
fe trouve apr^s le figne en queftion. Voyez la Tab. XV. & XVI. a la 
fin de la premiere & feconde partie. Quelques auteurs fe fervent au 
mfime effet de deux petits demi-cercles. Dans ce cas on pafTe k la 
feconde fois le premier demi- cercle. 

$• 4- 
La figure faite en demi -cercle avec m point au milieu, s'appcUe 
/gne de repos, & a plufieurs emplois. Voici ceux qu'il faut favoir 
pour jouer du Clavecin. 

l) Etant plac^e ou fur une paufe, Tab. I. fig. 38- ou fur la derniferc 
note d'une feftion, fig. 39. (quoique ce puifle ^tre auffi fur la 
pSnukiSme ou 1' antdp^nulti^me) , cette marque figure qu'on doit 
arrC-ter un peu k mefure. On I'appelle alors Fermate chez les Ita- 
liens, & paufe ghierdle chez les Frangois. Quant ^ la maniSre 
d'orner une Fermate, de mSme que la tems de fa durSe, c'eft 
une affaire qui d^end de I'ufage & du bon gout d'un chacun. 

1) Etant plac^e fur la Quinte d'une tonique, prSte k terminer la 
pi&ce en entier ou en panie, elle denote pareillement une celTation 
de mefur'^ Mais cette ceflation n'eft pas gSnIrale, parce que 
pendant ce filence une autre partie continue de travailler feule par 
un chant de caprice relatif au caraft^re de la pi5ce, quoique fans 
fe gSner a I'^ard du mouvement. C'eft une cadence ornie, ou 
un point d'orgue extemporel. Mais on I'appelle fimplement ca- 
dence ou point d'orgiie. 

3) Quand enfin ce figne accompagne la double barre ponftu^e, il 
denote la fin de la pi£ce, & s'appelle Jigne final. Tab. II. 
fig. 12. 

Princ. Au Clav. E §. ^. 
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Un demi-cercle qui embraffe deux notes aflifes fur differens de- 
grSs, figiiifie qu'il faut couler ces notes. Coukr c'eft ne relever le 
doigt de la note prec^dente que 1' on n' ait tou-chfi la fuivantc. Voyez 
la Tab. II. fig. 6. depuis la lettre (a) jusqu' a (I) , ou 1' on trouve tou- 
tcs fortes de CouUs par degres conjoints & disjoints, d'une bonne a 
une mauvaife note, & r^ciproquement, &c. On fe fert encore fouvent 
de ce demi-cercle pour fignifier que Ton doit garder toutes les notes 
qu'il en:\braffe depuis la premiere jusqu' a la derni^re, Tab. II. fig. 7. fa^ 
Mais 11 vaut mieux ^crire ces fortes de paflages r^guliSrement , commc 
Ton voit k la lettre (b). 

§. 6. 

Un point au-deffus ou au-deflbus d'une note fignlfie qu'cUe doit 
5tre dkachee. Detacher, (Couper) une note, c'eft ne la pas tenir jus- 
qu k fa valeur expir(f e , mais la lacher a la moitil Voyez la Tab. II. 
fig- 8- W & P0"r 1' '^ff^t ('^)- En place des points on fe fert quel- 
quefois dc petites lignes. fig. $• (b) 

Remarquet. 

I^ Quand de deux notes coulees la feconde eft marquie du point, pour 
etre dkachee, comme a la fig. 10. Tab. II. ccla s'exprime com- 
me ^ la fig. 11. 

2) Quand le figne du ddtache & du coule fe trouvent reiinis 
fur deux ou plufieurs notes de fuite, cela fignifie qu'il faut 
foutenir egalement les notes jusqu a leur valeur expiree , en y ap- 
puyant un piu, ce que les Italiens appellent portar la voce ou 
/ toni. Mais cette manierc de rendre le fon n'eft pas pratica- 
ble fur les clavecins ordinaires, mais bien fur le clauecin a 
archet. Comme 1' invention de cet inftrument eft de tres frai- 
che date, n'y aiant que deux ans que Mr. Hohlfeldt, MS- 
chanifte ingSnicux a Berlin, en a fait le premier reflai avec 
tout le fucces imaginable, je crois faire plaifir au public que 
d'en dire ici deux mots. 
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Le Clavecin a archet refiemble par fa taille & fon extSricur k 
im fimple clavecin, exceptc qu'il n'eft montc que d'un rang 
de cordes, & que ces cordcs font de boyaux, qui ne lui don- 
iient pas a la verite ce fon argentin d'uii clavecin ordinaire; 
mais en recompenfe il en recoit un fon fcmblablc k la voix 
humaine. Immediatement au-deflbus des cordes on y d^couvre 
un archet double & droit, lequel, pendant qu'on joue, eft mis 
en aftion par le moyen d'une petite roue qui Ic fait tourner. 
Les crins de 1' archet font fi artiftcment ajoutes, qu'on n'y rc- 
marque pas la moindre trace de noeud. Comme I'extrSmitd 
des touches eft attach^c aux cordes d'une fa^on particuli&re au 
moyen de petits crochets, il arrive qu'en appuyant fur unc 
touche, les cordes s'abaiflent d'abord un peu pour toucher 
r archet qui eft deflbus dans un mouvement continQel, duquel 
elles recoivent alors leurs vibrations & par conftquent le fon, 
qui dure tant que le doigt refte fur la touche. 

Or comme en appuyant plus ou moins fort, on peut avoir 
tous les dfigres poffibles du forte & du piano, fans la moindre 
altdi-ation du ton : on peut aufli faire durer ce forte ou piano 
auffi long -terns que Ton veut en tenant le doigt fur la tou- 
che, parce que 1" archet ne perd ricn de fa tenfion droite. Mais 
outre cps enflemens & diminutions du ton, on peut encore y 
faire le balanceraent & tous les autres agrcmens donr ia voix 
humaine eft capable. 

Le jeu du clavecin k archet eft auffl facile que celui d'une 
Epinette, parce que I'archet fe mouvant immediatement fous 
les cordes, dbnne un ton trSs diftin£l par le moindre attouche- 
ment, ce que Ton ne rencontre point dans routes les autres 
cfpSces de clavecin, ou par I'inegalitfi des doigts on peut faci- 
Icment perdre une note dans des paflages rapides. 

Ce nouvel inftrument a encore I'avantage d'etre plus aift ?l 
•accorder qu'un clavecin ordinaire, n'ayant qu'un rang de cor- 
des. Lorsque les cordes de boyaux ont pris une fois leur pli 
& que leurs bouts font bien attaches, dies reftent tout audi - bien 
d' accord que les cordes de laiton, ce qui a ^tc prouv^ par 

E 2 i'cx- 
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r experience. La conftruflion en ^tanttr^s fimple, il n'cft point 
fujet a varier, & il eft beaucoup plus facile a entretenir que 
tout autre clavecin. 

§. 7. 

Pour marquer les difF^rens 66gris du fort & du doux on fe 
fert des mots Italicns fuivans : 

Forte, fort, qu'on marque par la lettre /. 
Piu forte, plus fort, par ff". 
Fortijjimo, tres fort, par fff. 

de plus : 
Piano, doux, qu'on marque par la lettre p. 
Piu piano, plus doux, par pp. 
Pianiffinio, tr&s doux, par ppp. 

On trouve encore les expreffions qui fuivcnt: 
Poco piano, pas trop doux. 
Poco forte, pas trop fort. 
Mezzo forte, mcdiocremcnt fort. 
Mezzo piano, mediocrement doux. 
Piano affai, comme pianijjimo, trcs doux. 
Forte ajj'ai, comme fortiffimo, tvhs fort. 

En marquant le forte & piano , il faut avoir attention de placer 
les lettres principales de f &: p prdcifemcnt au-deffus ou au-dcfibus 
de la note par laquelle le forte ou piano doit commencer, pour que 
I'exccuteur ne s'y trompe pas. Mais il n'y a que le clavecin a ar- 
chet qui admette tous ces ddgrcs differens du fort & du doux. Sur 
un clavecin fimple, le ton garde toCijours la mSme force, & fur un 
clavecin double on ne pcut avoir que le fort fur I'un & le poco piano 
fur r autre Clavier. 

CHA- 
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CHAPITRE DIXIEME. 

Des Tons ^ Modes. 
§. I. 

ms chaque pi&ce de mufique il y a un ton qui determine la fuite 
de tous les autres. C'eft le ton dans lequel la pi^ce eft compo- 
se, & pour le favoir, on n'a qu'k regarder la note par oil la Bajji 
termine la pifice. Si cette note eft un /o/, c'eft alors que la piSce eft 
compose en fol ; fi la note eft un mi la pi^ce eft compofte en mi, & 
ainfi des autres tons. 

Ohfervation. 

Le nombre des parties principales de la mujtque eft fix^ k quatrt, 
qui font : 

l) le Dejjiis, la partie la plus haute. 

a) la Haute -contre, I parties mitoyennes, dont la premiere approche 

3) la Taille J du Defllis, & la feconde de la Bafle. 

4) la Bajfe, la partie la plus bafle. 

Dans les pieces de clavecin, (fi I'on en excepte les compojttiont 
imitatives, trait<;es dans la rSgle, comme le Duo, le Trio, le 
Quatuor,) toutes ces diffijreutes parties font en quelque facjon 
confonduSs I'une dans 1' autre, & Ton appelle indiftinftement 
Dejjits tout ce que la port^e fup^rieure contient & qui fe 
joug de la main droite, & Ba^e tout ce que la port^e inft- 
rieure contient & qui fe joue de la main gauche, fans faire 
attention fi le Defllis s'abbaifle au-deffous de fa fphere ou fi 
la Bafle s'el^ve au-dcflus de la fienne, & fi les mains ont a 
jougr deux ou trois' notes ^ la fois. Le g^nie de I'inftrument 
demande cette irregularity, fi Ton pent appeller irrdgulier ce 
qui diverfifie le plaifir de I'oreille. Lorsqu'une main a plu- 
fieurs notes ^ faire, & qu'il y en a deux qui fe rencontrent 
fur le m^me d^gr^, I'une desquelles doit aller fon che- 
min, pendant que 1' autre y tient ferme, on note cela d'une 
fajon particuli<:re, comme il fe voit k la fig. 1 3. Tab. II. II 

E 3 ne 
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nc faut pas quitter id le fol, que fa valeur ne foit expirdCj 
pour faire ks croches en attendant. 

§. 2. 

Mais il ne fuffit pas de favoir en quel ton une pi^cc eft com- 
pose. 11 faut encore connottre la fuite des tons & dcmi-tons qui 
font renfermds dans I'Oftave de la note finale, c'eft-a-dire, il faut 
favoir en quel mode la pi^-ce eft compose. ' On entend par mode unc 
certaine fuite de tons & demi-tons proprcs i 5tre emploi^s fucceffivc- 
ment & enfemble, c' eft -ji- dire, I'un apres 1' autre, & I'un fur 1' autre. 

Ohfervation. 

L'union de plufieurs fons ranges I'un fur V autre s'appelle Hiw- 
monie ou plut6t Accord, I'harmouie <;tant proprement une fuite 
de plufieurs accords. 

L'union de plufieurs fons ranges I'tm apres r autre s'appella 
MHodie. 

§• 3- 
Avant que de pafler ^ la difference des modes, il fera bon de 
fc rcndre un peu familiers les principaux intervalles de la mufique, 
qui font : 

1) 1' Unijfon ; c eft un fon compart h. un autre de la mSme hau- 
teur. Tab. II. fig. 14. 

2) hSeconde, intervalle de deux d^gr^s, fig. 15. 

3) la Tierce, intervalle de trois degres, fig. 16. 

4) ^^ Quarte, intervalle de quatre d^gres, fig. 17, 

7) ^'^ Quinte, intervalle de cinq digres, fig. IS- 
6) la Sixte, intervalle de fix d^gr^s, fig. 19. 

y) la Septieme, intervalle de fept dSgres, fig. lo. 

8) YOBave, intervalle de huit d^grls, fig. 21. 
g) la Neuvieme, Oftave de la Seconde, fig. 22. 
lo) la Dixieme, Oflavc de la Tierce, fig. 23. 

II) 1ft 
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11) h Onzieme, Oftave de la Quai'te, fig. 24. 

12) la Douziime, OGave de la Quinte, fig. if. 

Tous les iiitervalles fe comptent en montant & non pas en defcen- 
dant, k moins que Von ne s'explique fur le contraixe. 

§. 4. 

Remarquez maintenant qu'il y a deux modes en mufique, Ic 
mode tnajeur & le mode mineur. 

Le mode eft tnajeur quand la Tierce eft majeure. On appelle 
Tierce majeure celle qui contient deux tons, p, e. ut-mi ou fol-Ji. 

Le mode eft mineur quand la Tierce eft mineure. On appelle 
Tierce mineure celle qui ne contient qu'un ton & demi, p. c. 
la-ut ou mi -fol. 

§. 5. 
Chaque mode eft compoft de cinq tons & deux demi -tons. 

(a) Dans le mode viajeur les deux demi -tons le trouvent de la 
Tierce a la Quarte, & de la Septic me k I'OGavej commel'on 
peut voir par la dtmonftration fulvante. 



demi 


-ton 


5 6 

fol la 

n ton I 


demi- 


■ton 


1 a 3 
tit re mi 

ton ton 


4 

to 


7 
'.on 


8 
ut 



((3) Dans le mode mineur les deux demi -tons fe trouvent de la 
Seconde a la Tierce & de la Quinte a la Sixte, comme Ton 
peut voir par cct exemple : 

demi - ton demi - ton 



-» 



I 2345678 

W fi ut re mi fa fol la 

ton ton ton ton ton 



Obfer- 
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Obfervation, 

Pour ce qui eft du mode miiieur, il arrive aflez fouvent, 

l) qu'ony change la proportion de la Septi'ime, en la hauf- 
fant d*un demi-ton, ce qui y produit' alors trois dcmi-tons, 
dont ]e dernier fe fait dc la Septi&me a I'Otlave, comme I'ou 
verra par la d^monftration fuivante: 

I 2 3 4 r <f 7 8 
la fi ut re mi fa fol* la 



demi-tOH demi-ton demi-ton 

1) qu'on y change la proportion de la Sixte & de la Septii- 
me Jl la fois, en les hauflknt tomes deux d'un demi-ton, au 
moyen de quoi le demi-ton qui fe f^foit de la Quinte k la 
Sixte fe pcrd, comme Ton peut voir par cette demonftration : 

I 3 3 4 T ^ 7 8 
la fi ut re mi fa* fol* la 

demi-ton demi-ton 

Mais ces changemens, qu'on fait en faveur de la m(;lodie en 
montant a I'OSfave, ne ddrangent en rien la nature du mode 
mineur, & il faut toujours s'en tenir k ce qui k dte dit a la 
lettre (3) au fujet des deux demi-tons de ce mode. La rai- 
fon en eft toute claire par les regies de la »Jo<ij(//jrioB,c'eft-fi-dire 
par la digreftion d'un ton si I'autre, qu'on trouvc expliquce 
dans la premi&re partie de mon Traite de la Fugue. 

i. 6. 

Nous avons vu ci-defllis, qu'il y a douze demi-tons dans la mu- 
fique. Ces douze fins differeiis pouvant fitre employes chacun pour 
noif finale ou tonique d'une piSce, & chaque tonique pouvant admet- 
tre la TiiJrce majeure ou mineure, il s'en fuit de Ik, qu'il y a vinff- 
quatre tons ou modes, douze majeurs & douze mineur s. 

f 7- 
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§. 7. 

A regard de la reprifentation de ces viagt quatre tons, comme il 
y en a qui dcmandent des difezes, d'autres qui demandent des b-mols, 
d'autres qiii iie demandent ni diSzes ni b-mols, il faut favoir le nom- 
ine & {' ordre des feintes pour fe mettre au fait. 

«) Les diezes fe fucc^dent de Quitite en Quinte , & il y en a fept, 
comme il a deja et^ dit ci-devant, chaque fon principal de la 
Gamme pouvant Strc haulT^ d'un demi-ton. Les voici dans 
r ordre qu' ils fe fuivent ; 

123 4567 
fa* ut* fol* re* la* mi* ft* 

(3) Les i-mols fe fuccfedent de Quarte en Quarte, & il y en pa- 

reillcment fept, chaque fon principal de la Gamme pouvant 

6tre baiCfe d'un demi-ton. Les voici dans 1' ordre qu'ils fc 
fuivent : 

123 45^7 
/* mfi hi' re'' fol'' ut'' fa'' 

i- 8. 

N'y a'iant que fept di^zes, il n'y a que quatorze tons qui en 
puifTent 6tre marqu<;s, fept majeurs & fept mineurs. Comme le ton 
£ut majeur & celui de la mineur ont tous les tons naturels, ces diezes 
ne peuvent appartenir qu' -k ces fept tons , qui fvicc&dent ^ ceux d' ut & 
la. Mais pour trouver ces fept tofts, il faut aller de Quinte en Quinte, 
& remarquer en mSme tems, que le uombre des di&zes s'augmente 
toAjours de ton en ton , comme il paroit par la demonftration 
fuivante : 
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Tons majeurs. Tons mineurs. 

Ut n'a point de di£zc. La no. point de dit-ze. 

t. fol a fa* I, mi comme fil inajeur. 

2. re a /a* & ut* l. ft comme re majeur 

"i. la a /<»* ut* & /o/* 3. /a* comme la majeur. 

4. fw/ a /«* af* /oi* &: re* 4. a;* comme W2t majeur. 

^. fi a /rf* «f* fol* re* & /«* 5. fol* comme / majeur. 

6. fa* a /«* at* ^/o/* re* lu* & mj* 6. re* comme fa* majeur. 

7. ut* a /«* af* yo/* re* la* mi* & ft* 7. la* comme ut* majeur. 

$. 9. 
II en eft des b-mols comme des diezes. II n'y a que quatorzetons 
qui en puiflent 6tre marques, fept majeurs & I'ept mineurs. Mais pour trou- 
ver ces tons, il faut aller de Quarte en Qmrte en commencant par ut 8c la, & 
remarquer en m^me tems, que le nombre des b-mols s'augmente de ton 
cn ton, comme Ton peut voir par la demonftration fuivante: 

Tons majeurs. Tons mineurs. 

Ut n'a point de b-mol La n'a point de b-mol. 

1. fa a ft''. I. re comme fa majeur. 

2. /* a /* & mi''. 3. fol comme /* majeur. 

3. mi'' a /* mi'' & la''. 3. ut comme mi'' majeur. 

4. /(J* a Ji'' mi'' la'' & re''. 4. fa comme la'' majeur. 

5. re'' a f' mi'' la'' re'' & fol*. 5-. /* comme re'' majeur. 

6. fol'' a /* mi'' la'' re'' fol'' & ut''. 6. mi'' comme fol'' majeur. 

7. ut'' a fi mi'' la'' re'' fol'' ut'' & fa''. 7. la'' comme ut'' majeur» 

§. 10. 

Dans la reprdfentation des vingt-quatre tons precedens il y a troit 
tons majeurs & trois mineurs qui paroiflent chacun fous deux nomt 
differ em, lavoir 

1) Si 
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1) Si majcur & Ut'' majeur. l) Sol* mineur & la'> mincur. 

2) Fa* majeur &: fol'' majcur. 2) Re* mineur & m/* mineur. 

3) Ut* majeur & Re'' majeur. 3) La* mineur & /* mineur. 

Mais on ne fe fert pas d' Ut'' majeur , ni de la'' mineur ou de la* 
mineur, parce qu'il eft plus commode de jouCr en Ji majeur, en /o/* mineur & 
en y«* mineur. Les reprerentations de fa* majeur & Jbl'' majeur, de mSme 
que ccUes de re* mineur & ?ni* mineur font ufitecs routes deux. Mais 
^ regard de »v* majeur & ut* majeur, le re^ eft plus ufitii que Vut*. 
Done tout bien comptiJ il ne nous refte que les transpofitions fuivantes 
des douze tons majeurs & douze mineur*. 



Tons majeurs. 




I. 


Ut 


maj. 




fy 


{: 


dieze niaj. 


x> 


b - mol 


maj. 


3- 


re 


maj. 




4- 


mi 


b-moi 


maj 


5- 


mi 


maj. 




6. 


> 


maj. 




7- 


ifol 


diize 1 


maj. 


b-mol 


maj. 


8. 


fol 


maj. 




9- 


la b-mol 


maj. 


10. 


la 


maj. 




II. 


fi 


b-mol 


maj. 


12. 


fi 


maj. 





Toiis m'meurs. 


1. 


La 


min. 




2. 


fi 


b-mol 


min. 


3- 


fi 


rtiin. 




4- 


ut 


min. 




5- 


ut- 


diize 


mill. 


6. 


re 


min. 




{re 

7-' 
\^mi 


dieze 
b - moi 


min. 
min 


8. 


nil 


min. 




9- 


f" 


min. 




10. 


fa 


dieze 


min. 


II. 


fol 


min. 




12. 


fol 


dieze 


min. 



On reconnoitra par tout ce qui vient d'c-tre dit, que le calcul de quel- 
ques auteurs n'eft pas trop jufte, & qu'ils multiplieut le nombre des 
transpofitions fans neceffite. 



F 1 
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§. II. 

Les di^zes & les b-mols, qu'il faut employer pour la transpofition 
d'un ton & pour fa repr^fentation a la clef, s'appellcnt feintes ejfen- 
tielles, & les autres, qui fe trouvent par-ci par-1^ dans le cours de la 
piSce, & que la modulation y introduit, fe nomment feintes ac- 
cidejitelles. 

$. 12. 

A'lant remarque ci-delTus, qu'il y a toftjours un ton majeur&uii 
ton mineur , qui fe repr^fentent de la mSme manifire , puisqu' ils ont les 
mSmes diezes ou b-mols j ces deux tons, ou la chofe a lieu, font filoi- 
gncs I'un de 1' autre k la diftance d'une Tierce mlneure. Le ton d'en 
haut eft toujours majeur & celui d'en bas mineur. Done il fuffit de 
favoir la reprtfentation de Y un de ces tons , pour favoir en mfime tems 
celle de 1' autre. Voyez I'exemple fuivant : 



§ 

I 



fol majeur. Ton d'en haut. 
mi mineur. Ton d'en bas. 



CHAPITRE ONZIEME. 

De la Cifiire, de la Cadence ^ ^ dii Rythme. 

§. I. 

C}fure eft un terme general qui defigne tout repos que le chant prcnd, 
en quelquef endroit de la pike & fur qu6lques notes que ce foit. 
Tab. XIX. ^gi 1. 2. 3. 4. aux mots Cafura. 

§. 2. 

Mais en particuUer on n' employe le terme de cefure que 
pour exprimer les petits repos du chant, & on fe fert de ce- 
lui 
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lui de cadence pour d^figner les grands repos. Cette cadence 
eft ou 




ou 



parfatte 

quand elle fe fait de la dominante a 
la tonique k 1' ^gard de la Bafle fonda- 
mentale. Quant au Bejfus, la tonique 
y eft pr^ced^e ou de la note fenfible 
ou de la Seconde. Quand la piSce 
eft ^ plufieurs parties, la Haute -Con- 
tre finit par la dominante & la Taille 
par la mediant e. (La midiante eft 
la Tierce au-deflus de la tonique.) 
Voyez d'abord Tab. XIX. fig. 5. & en- 
fuite fig. 6. item les deux mefures 
qui pr^c^dent la finde la premiere & fe- 
conde partie de V Allegro qui fe 
trouve k la Tab. XV. & XVI. La 
cadence parfaite ne fert pas feulement 
h. terminer une pi^ce en entier, mais 
encore en partie au milieu, pour di- 
ftinguer une partie , reprife, feftion ou 
p^riode I'une de I'autre. 



imparfaite 
Celle-ci fe fait de trois fagons 
k I'egard de la Bafle, (avoir, 

1) de la finale a la dominan- 
te ; (La dominante eft la Quintc 
au-deflus de la tonique). Voyez 
la Tab. XIX. fig. 7. item fig. 2. 
& 4. aux mots cad. imperf. 

2) de la Quarte a la finale. 
fig. 8. Tab. XIX. 

3) de la Sixte, Quarte ou Secon- 
de a la dominante. Fig. 9. 10. II. 
La Quarte eft fouveiit haufl"£c 
d'un demi-ton. fig. 12. 

Ces cadences imparfaites nc 
s' emploient r^guli&rement qu'au 
milieu d'une piSce^ ou, quand c'eft 
dans une fuite de plufieurs pieces, 
k la fin d'un Adagid , pour paf- 
fer enfuite k un Allegro. 



Remarque. 

Les parties ne finiflent par toAjours par les mtervalles qui kUfs 
font affe£lSs. Le Bejjhi finit quelque fois par la Tierci ^ la 
mani^re de la Tailk; fig. 13. 14. Tab. XIX. quelquefois de Id 
dominante h Id tokl^tte k la mani^re de la Bafle, fur-tout quand 
les parties vont a I'uniflbn. fig. 15. L& Bafe prScSde quelque- 
fois la note finale ou de la fenfible , fig. 14. ou de la Seconder 
fig. 4. k la quatri^me mefure. Dans la cadence imparfaite le Defllis 
finit quelquefois de la finale a la dominante, en imitant la Bafl*e, 
fig. 16. Tab. XIX. F 3 $.3. 
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i. 3- 
Tonte c^fure & cadence fe termiiie de deux fagons, 

1) ou d'un manvais h uii bon terns, ce qui s'appclle cefure ou 
cadence mafculine. Voyez la Tab. XIX. fig. r. 5- 6. 

2) ou d'un bon k un mauvals terns, ce qui s'appclle c^fure fimi- 
nine. Voyez la Tab. XIX. fig. 3. 17. 18- 19. 20. 

Remarques. 

1) La cadence fiminine imparfaite peut s' employer dans quelque 
pl&ce que ce foit dans la mefurc ^galc & inhale. Tab. XIX. 
fig. 12. 

2) La cadence fhninme parfaite n'a point lieu dans la mefurt 
igale^ quoiqu'on trouve pourtant des pieces chora'iques ou Ton 
en a fait ufage. Tab. XIX. fig. 17. Ig- 

3) Quant \ la cadence feminine parfaite dans la mefure inegale, la 
derni&re note y tombe ou dans le fecond ou dans le troifteme 
terns. Celle oil la chvlte fe fait dans le fecond tems peut 
s'employer dans toute, forte de pieces, mais pas trop bien k la fin 
d'une p^riode. Tab. XIX. fig. 20. &/3. a la trots, mefure. Mais 
celle o^ la derni&re note tombe dans Ic troifiSme tems, ne fc 
foufre que dans de certaines pieces choraiques pour finir une 
p^riode. Tab. XIX, fig. 19. 

4) II y a une forte de pi^ce de danfe oil la c^fure tombe jufte, 
c'eu-a-dire dans un bon tems, mais oil la derni^re note fe 
repute encore une fois dans le mauvais tems. Tab. XX. fig. r. 
Presque routes les pieces de danfes polonnoifes font dans ce 
goAt Ik. On peut rapporter ici cette forte de pikes i trois 
tems ou la entire tombe dans le fecond tems , & oil 1' on re- 
pute la deniifire note dans le troifieme tems. Voyez la Tab. 
XX. fig. a. Cependant le mouvement de cette pi^ee eft tod- 
jours 
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jours beaucoup plus naturel quand on la jou5 xomme }l la 
fig. 3. 

5) II ne faut pas confondre avec la cefure ftminine celle oH la 
demure note efl retardh par un port de voix, laquelle refte 
toujours mafculine. Tab. XIX. fig. 4. & 6. aux deux derniers exem- 
ples & fig. 9. au fecond & fig. 14. ou le port de voix eft 6crit 
par des notes ordinaires. 

6) Toute cadence nllongee pas deux ou trois notes, n'eft qu'unc 
fimplc cefure. Tab. XX. fig. 4. Pour que ces cxemples fuf- 
fent des cadences, il faudroit refter fi.ir la premiere note, c'eft- 
a-dire fur la mediante ou dominantc, & alors ce feroient des 
cadences mafculines. Mais 1' addition de ces notes Ics change 
en cefures fcminines. bonnes au milieu d'une piice. 

7) Quand on commence une cadence & qu' on ne la finit pas, en 
changeant de progreflion ou d' harmonic &c. cela s'appelle ca- 
dence eiitee, feinte ou rompu'e', en Italien cadenza d'inganno ou 
ffuggita. Voyez la Tab. XIX. fig. 3. dans la fixieme mefttre, 
item Tab. XX. fig. 5. 6. 7. 8- 9- Quelques auteurs font une dif- 
ftrence entre une cadenza d'inganno & Jfi*S&^fii > niais cela nc 
fait qu'une diftinQion frivole. 

$. 4. 

La diftance d'une cefure ^ 1' autre s'appelle membre. Une fuite 
dc deux ou trois mcmbres s'appelle feBion, & une fuite de plufieurs 
feflions, dont la derniSre doit finir par Une cadence parfaite, s'appelle 
periode. Faifons une petite analyfe de V Allegro qu'on trouve k la 
Tab. XVII. 

Les huit premi&res mefures contiennent une feftion compose de 
deux membres, dont le premier finit par la cefure de la quatri^- 
me mefure, & le fecond par celle de la huitiSme mefure. Les 
dix mefures fuivantes qui finiffent par la dix-huitiSme mefure, 
contiennent une nouvelle feftion, divifte en cinq membres. De- 
puis cette feftlon jusqu'k la fin de la premiere partie, il y a en- 
core 
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core quatre fe£l:ions, dont la premi&re contient quatre mefures, 
la feconde huit, la troifi^me douze, & la quatriime les douze 
derni^res ; ce qui fait en tout fix feflions, dont la dernii^re 
finit par une cadence parfaite, pour terminer la premiere partic. 
Ces fix feclions ferment la premiere periods dc cet Allegro. 

En continuant d' examiner 1' Allegro de cette fa^on , on trouvera k la 
quaranti^me mefure dc la feconde partie une feconde periode qui 
finit par une cadence parfaite en mi mineur. Et de ce ton jus- 
qu'^ la fin de la pi^ce il y a une troijieme periode. 

Presque routes les pieces modemes fe compofent de cette fagon & 
n'ont que trois p6riodes. Tout Rondeau qui a deux couplets, a trois 
p^riodcs, p. e., les Sauvages de Mr. Rameau, ou chaque periode eft com- 
pose de deux feftions, & chaque feftion de huit mefures. 

Remarqiies. 

1) Commes les p^riodes fe diftinguent Tune de 1' autre par la mo- 
dulation, on pourroit definir la periode par la diftance d'une 
modulation k 1' autre. Mais il faudroit ajouter au terme dc 
modulation I'^pithSte de principale, parce que ces modulations 
font fouvent couples par plufieurs autres petites qui, n'ctant 
que paiTag&res, ne peuvent etre confiderees que comme moiiis 
principales. 

2) La feconde periode d' une pi^ce , au lieu de finir par la cadence 
parfaite, fe termine fouvent par une cadence imparfaite, ac- 
compagnC'e d'une Fermate. 

§. 5. 

Deux ou trois petites piriodes forment un paragraphe. II fe 
trouve fouvent des paragraphes dans les pieces des anciens, furtout dans 
la feconde partie de I'air, 

Remarques. 

Oiielques compofiteurs font dans I'ufage de diftinguer les dif- 
ftrcntes pikes d'une Senate par le terme de paragraphe. Cette 
fagon de parler ii' eft pas jufte. Pour s'exprimer en termes de Rhe- 
tor)- 
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torique, ce font trois ou quatre difcours compofds fur des the- 
mes difFiSrens & prononc^s I'un apris 1' autre. Mais que 
fert-il d'6ter fans nficeffit^ la denomination naturelle d'une 
chofe pour lui en fubflitiier une figurde ? 

§. 6. 

Le rapport d'un membre ou fe£lion avec 1' autre, k I'^ard du 
riombre des mefures, s'appelle Rythme, ou nombre feclional, item pro- 
portion ghmetrique. Ce P.ythme peut Stre 

binaire. Tab. XIX. fig. 2 
Urnahr, Tab. XIX. fig. 3. ou 
quaternaire, Tab. XIX. fig. 4. 

Dan? la premiere feftion de 1' Allegro qu'on volt ^ la Tab. XVII. 
il y a des rytlimes de quatre mefures. La feconde fe£llon contient 
des rythmes de deux mefures &c. 

Remarque^ 

Le nombre des mefures efl fouvcnt in^gal , & cependant le rythme 
eft jufle. Voyez p. e. Ics cinq mefures par lesquelles 1' Alle- 
gro de la Tab. XV. finit, & qu'il faut compter de la fagon 
qu' on voit a la fig. TO. Tab. XX. , car la pi^ce pourroit dfijk 
finir ^ la premiere cadence, le refte n'etant qu'une petite ad- 
dition, ^ caufe de laquelle il falloit fupprimer une mefure. Ce 
qui fe dit des cinq derni^res mefures de cette pi^ce, doit 
auffi s* entendre des cinq derni^res mefures de la premiere partie. 
Dans un Trio, Concerto &c. ces fortes de fupprefftons de mefure 
font f'ort frdquentes, en faifant entrer une partie fur la note 
finale de la precedente, fans attendre que la mefure foit finie. 
Sans cette fuppreffion le rythme deviendroit languiflant. 

§• 7- 

Le rapport d' une feflion a 1' autre ^ I'egard des pV/, c*eft-k-dire 
^ regard du nombit-c, de la figure & du mouvement des notes, s'ap- 
pelle proportion arithmetique , it. rapport m^trique, (metriim). Voycz 

Princ. du Clav. G I'Al- 
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r Allegro dc la Tab. XVII. oil ce rapport m^trique eft par- tout ob- 
ferv^, d'uiie feftion k 1' autre. Les Sauvages vous en donnerom un 
fecond exemple. 

Remarques. 

1) Les termes de rythme & metrum fe prennent fouvent I'Un pour 
r autre dans la ftgon commune dc parler. 

2) Du bon ufage du rythme & du metrum depend la fyme- 
trie d'une piSce. Mais c'eft une affaire de compofition. En 
voila aflez pour mcttre Ic joiieur de clavecin en etat d'ana- 
lyfer une pi^ce. 

CHAPITRE DOUZIEME. 
Des agremens en gineral. 

II y" a certaines chofes en mufiqUe qui nc s'expriment pas 
bien par des notes, ou qui embarafferoient du moins egalement le 
copifte & I'ex^cuteur, fi Ton vouloit les exprimer par les notes ordi- 
naires. Ccs chofes font cependant ce qu'il y a de plus fin dans la 
mufique, & fans elks une pi&ce, quelque travailke qu'elle fut d'ail- 
leurs, auroit tofijours mauvaife grace. On eft done convenu de cer- 
tains caracieres propres k les defigner. On s'eft content^ d'^crire le 
fond du chant, en abandonnant a I'ex^cuteur le foin de fuppl^er au 
refte sV I'aide de ces caraft^res. Voili I'origine des figures d' execution, 
nommdes pour 1' ordinaire Agremens, qui ne font par conftquent qu'une 
addition qu'on fait au chant d'une pi£ce en 1' executant. II n'y a done 
d' autre difference entre les figures de compofition & celles d' execution, 
li non que les premieres font dcrites par les notes ordinaires, & que 
les dernitres font indiqu^es ou par de petites notes ou par d'autres 
taratleres. Preuve de quoi c'eft que Ton emploie afTcz fouvent les 
notes ordinaires a la place des fignes, & rcciproquement, comme nous 
le verrons ci-apr&s. Tout bien confider^ , je crois bien faire que de com- 
mencer par expliquer les figures de compofition, pour faire mieiix en 
tcndre celles d' execution. 

ART I- 
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Art. I. DES FIGURES DE COMP0SITI0N.fi 
ARTICLE PREMIER. 

Des Figures de compojition, 
$. I. 

1 n'y auroit pas beaucoup de varidt^ dans la mufique, fi les diffe 
rentes parties procedoient toAjours & en mime tems par des notes 
de la mime valeur, & qu'on ne r^glat le nombre des notes que fur 
celui des tems de la mefure. II eft done de conf^quence, pour pro- 
duire de la diverfitfi, de faire fenrir centre line note deux ou pluficurs 
autres de moindre valem:. 

f. 2. 

Le partage d'une note fondamentale du chant en deux autres ou 
davantage s'appelle_^Mff de compojition, & il y a deux de ces figures 
h qui toutes les autres fe rapportent, favoir,la Separation & la Suppojition. 

l) la Separation, quand la note fondamentale du chant nc fe partage 
qu'en notes eflentielles. Tab. II. fig. 26. & Tab. III. fig. 7. 

a) la Suppofition, quand la note fondamentale du chant fe partage 
en notes efientielles & accidentelles. 

les notes ejfentiellei font celles qui font comprilcs dans T harmonic 
de la Bafft. 

les notes accidentelles, celles qui ne font pas comprifes dans V har- 
monic de la Bafle. 

Remarques. 

«) La fuppofition eft o^xreguUere ou hreguliere^ 

reguUere, quand la note eflentielle pr5cC"de la note accidentellc. 
Tab. II. fig. 32. en comparaifon de la fig. 31. iteni fig. 34. en 
comparaifon de la fig. 33. item fig. 35". & 35. 

irreguliere, quand la note accidentelle precede la note eflentielle. 
Voyez la Tab. 11. fig, 28- en comparaifon de la fig. 27. item 
la fig. 30. en comparaifon de la fig. 29. Les notes qui paflent 
par fuppofition irrfiguli^re (nommees en Italicn note cambiate, 
c'eft-^-dire,Borw d'echange) font marquees par de petites ^toiles. 

G 2 /3)Une 
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(3) Une fuite de plufieurs reparations s'appelle Batter ie. Voyez la 
Tab. III. fig. 7. 

Quaiid on ne fe fert prs-cir^ment que des notes comprifes dans 
r harmonic de 1' accord, c'eft une Battcrie unie Tab. III. fig. 7. 

Quand on ajoute par-ci par-ljl aux notes efienriclles une note 
par fuppofition, c'cit une Batterie fgur6e. Tab. III. fig. 8- 
Les notes qui paflent par luppofition font marquees par des 
etoilcs. 

§• 3. 

Voici a prefent les figures de compofition les plus notitlcs qui 
derivcnc des deii-v pr^cedentes. 

(l) Bomho. C'eft par ce terme que les Italiens defignent la repe- 
tition d'une note en m6me dtgr5. Tab. II. fig. 37. 39. (a) & (b) 
& 40. A la place de I'Uniflbn on emploie fouvent I'Oftave, fig. 
38- II n'eft pas difficile des s' apperccvoir que cctte figure fe rap- 
porte si la premiere des figures g^nlrales, la'^tant que le rebattc- 
mcnt d'un intervalle eflentiel. 

(2) Detacher les notes, c'eft lorsqu'on partage line note en deux 
autreS d'^gale valeur & en mi^me degri, & que Ton n'en fait 
fonner que la premiere. Tab. II. fig. 41. La paufe tient ici la 
place de la feconde note. Quand ce Detach^ n'eft pas exprimt 
par des paufes comme dans I'exemple precedent, on I'indique 
par des points ou par de petites lignes au-defllis de la note qui 
ne doit fitre entenduS qu'k demi, comme il a (;te dit ci-defiiis. 

(3) Tempo rubato, c'eft le contraire du D^tache & confiftc a ne 
faire fonner que la derniire moitie d'une note partagee en deux 
en m6me degre. Tab. II. fig. 42. Quelques gompofiteurs font dans 
r habitude d' employer k la place de la paufe le figne qu'on voit 
^ la fig. 49. pour marqucr le tempo rubato (le terns derobe) d'une 
note. Mais la premiere mani^re eft preferable ^ 1' autre, d'au- 
tant plus qu'il ne faut pas multiplier les figncs fans necefl^ite. II 
y en a d^j^ aflez fans cela. 

(4) Syn- 
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(4^) Syncope, c'eft quand une note, en fe r^pdtant en m^me d^grfi, 
fe change de mauvaife en bonne. Tab. II. 39. (a) Sc (b). Cette 
fyncopc eft reguliire ou irriguliire, 

regiiliire, quand la note paflc d'un terns si 1' autre par le moyen 
de la liaifon , fans la faire fonner de nouveau. fig. 48. & 
fig. 4?., Quoique la liaifon ne foit pas exprim^e ici elk y 
a n^anmoins lieu, comme Ton en peut faire I'eflai en 
teivant les exemples d' une autre fagon, c'eft -a -dire, en par- 
tageant les noires en croches, & en liant les croches par le 
mbyen de la Tcnue. 

irreguliere, quand on fait fonner la note deux foig. fig. 47. 

(5) Tenu'e (en Italien Tenuta), c'eft quand on fait entendre une note 
en m^me degrd pendant plufieurs terns de mefure, fans I'articuler 
de nouveau k chaque terns. Tab. II. fig. 44. Au chapttre fixifeme 
la Tenue a et^ expliqu^e comme une figure d' icriture en fait de 
mufique j ici nous la regardons comme une figure de compofition. 

(6) Anticipation, c'eft quand on fait entertdre d'avance une note 
fuivante fur le dernier terns de la note prdc^dente. A la Tab. II. 
fig. 45. cela fe fait par une fyncope irrdguli^re & fig. 46. par 
une fyncopc r^guli^re. 

Remarques. 

En executant on paffe quelquefois la premiere des deux notes au 
moyen du Tempo rubato. fig. 5^0. 

(7) Retardation ou fufpenfion, c'eft quand on rfipete la note ■pvi- 
c^ente fur le premier tems de la note fuivante. A la Tab. II. 
fig. 47. cela fe fait par une fyncope irr^guli^re, & fig. 48. par 
une fyncope r^guli^re. 

(8) Tirade, c'eft une fuite de plufieurs fuppofitions par d^gr^s fuc- 
ceffifs au moyen desquelles on monte ou defcend d'un ton k I'avi- 
tre. Tab. III. fig. I. 2. 3. Quelques uns appellent aufli cette figure 
Roulade on Roulement, mais ^ans un fens impropre, ce dernier 
mot etant un terme g^n^ral qui d^figne toutes fortes de paflages 
propres a ^tre chant^s fur une fyllabe longue dans la mufique 

G 3 vocale. 
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Vocale. 11 y a pen de cantates frangoifes oh Ton n'en trouve 
fur les mots regnez, volez, chantez, gloire, viSioire, &c. & d'ita- 
liennes, ovl il n'y en ait fur les mots core, amore, dolor e &c. 
Les Italians appellent cette figure prolaziom. 

(9) Groppo , c' eft une fuite de deiuc fuppofitions par d^gr& conjomts, 
dont la premiire & troifieme note fe font fur le mime dSgrfi. 
Tab. III. fig. 4. 

(ro) Circolo mezzo, c'eft le contralrc de la figure pr^cSdente, €tant 
une fuite de deux fuppofitions par degr^s conjoints, dont la fe- 
conde £3* quatrieme note fe font fur le mime degr^. Tab. IIL 
fig. f. 6. 

Olfervation. 

Voilk toutes les figures qu'il faut connoltre ^ fond pour varier 
fur le champ un air de mufique, coutume obferv(2c de 
beaucoup d'ltaliens, qui, en r^p^tant la panie d'une pi&ce, 
la jouSnt pour 1' ordinaire d'une maniSre difF^rente de la pre- 
miere fois. 

ARTICLE SECOND. 

Des Figures cF execution. 
§. I. 

Quelque importans que foyent ces trots points, de rendre le chant 
d'un air note pour note, d^entrer dans le mouvemetit de cet air, & 
de ne pas broncher dans la mefure, ce n'eft proprement que liien lire la 
mufique. Il faut quelque chofe de plus pour la h'en jotler, pour la 
jotter de fa§on que I'oreille n' ait plus rien a dSfirer; c'eft-^-dire, qu'il 
faut jouer avec goUt, qu'il faut accompagner le jeu de certains ornemens, 
non pas toAjours de ces ornemens arbitraires au moyen desquels I'exe- 
cuteur fubftitu6 fon goflt ^ celui du compofiteur; mais des ces orne- 
mens ejfentiels, qui font valoir k la fois celui qui a fait la piece & ce- 
lui qui r execute. Les agremens arbitraires diminiient fouvent de la 
beaut€ de I'air; les eflentiels y en ajoutent. Une pit;ce compofee 

com- 
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comme il fain, peut bien fe pafler d'oniemens de caprice, maig non 
pas d'ornemens convenablcs an go6t du chant. 

$. 2. 

Cependant quelque degoutant que foit un jeu ddnu^ de tout agr6- 
ment, celui-lji ne I'eft pas moins dont toutes les notes en font far- 
cies. L'un prSte un air de rudeffe aux penfes les plus raffin^es, 1' autre 
fait m^connoltre le fond du chant. Un muficien qui broderoit cha- 
que note en y mettant un tremblement ou pinc^ auroit aufli mauvaifc 
grace qu'un homme qui dans un compliment accompagneroit chaque 
mot d'une r^vSrence. 

f 3. 
Mais o6 apprend-t-on si diftinguer les notes qui doivent fitre co- 
lor^es, & les endroits du chant ou tel agrement convient mieux qu'un 
autre ? Il faut Studier des pieces ou tous les agr^mens font marques 
& ou il n'y eu a ni trop ni trop peu. II faut entendre apr^s cela dcs 
perfonnes qui font dans la reputation de bien jouSr. C'eft d'apris 
ces originaux qu'il faut former fon go6t, en s'exer^ant en rii^me terns 
foi-m^me. Car il eft impoflible de donner des regies pour placer les 
agr^mens , qui foient propres pour tous les cas : tant la mufique 
eft une fourcc intariflable de vari^tds, & tant un muficien difRre de 1' au- 
tre fi non pour la totality du go6t, du moins en panic. Faites en 1' eflai 
& donnez a plufieurs perfonnes une piSce nouvelle ofi il n' y ait encore 
aucun agrement. Qu'elles en mettent, & vous verrez que dans de certains 
endroits de I'air quelques unes feront peut-6tre d' accord; maispour les 
autrcs, elles difflreront toutes. Elles y mettront d'autres agr^mens, cha- 
cune fuivant fon gout particulier ; I Tune en aura davantage que 1* autre: 
celui-ci emploiera un tremblement oCi I'autre ne fera qu'un double ; & 
r autre fera un pince ou celui-ci ne voudra qu'un port de voix. 

$. 4. 

On voit par la la n^cefflt^ ou fe tronve un compofiteur, s'il veut 
^tre entendu par -tout & que fa piSce foit jou^e d'une fa^on & non 
pas d'une autre, d' avoir foin d'y mettre tous les agremens dont il 
la croit fufceptible. C'eft une chofc auffi neceffaire que d'indiquer k 

mouvc- 
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mouvemeiit de I'air. Sans cela fes produGions rifqueiit aflurement, 
fi non d'etre eftropiC'es, .dii moiiis dC-figurSes. Qu'il fe perfiiade, que 
les autres pcrfoniies qui jolient de fes pieces, font dans la m^me di- 
fpofition que lui lorsqu'il jouC celles dcs autres. Aufli pcu qu'il en- 
tfera dans Ic fens de I'auteur quand il n'eft pas explique comme il 
faut, audi peu les autres entreront-ils dans le fien, quand il nc I'a 
pas marqu^. Les Frangois mi^ritcnt bien des 6loges ^ cet egard. lis 
n'oublicnt pas le moindre agrc'ment dans leurs pieces. C'eft dom- 
mage que fouvent ils en mettent trop. 

$• f. 
Au refte, tOus les agr^mens fe marqucnt ou par des cara£l^res ou 
par de petites notes qu'on appelle notes pofikhes, ou par des notes 
de la grandeur ordinaire. Les caraSieres s'emploient pour marquer 
certains agrcmens que Ton ne fauroit reprefenter qu'avec peine par 
des notes. Par exemplc fi Ton vouloit reprefenter le tremblemcnt par 
des notes, & que Vexficuteur dfit. fe r<;gler fur la quantity prefcrite des 
■battemens alternatifs, il n'auroit pas moins de peine que celui qui ae- 
compagneroit & A qui on prefcnteroit une partition d' accords pour 
accompagner rn Solo. Mais ces caraft^res ne doivent pas fitre multi- 
plies fans n^ceffite. Ce qu'on pent efFe&kr avec moins de 
peine & plus eommodement au moyen des notes, n'a pas befoin 
de caraftt^res. C'eft la le cas oti Ton emploie les notes poftiches qui, 
quoi qu'ellcs fe prenncnt fur les terns des notes ordinaircs, ne fe 
comptent pourtant pas au nombre de celles qui conftitlicnt la mefure. 
Mais comme il y a fouvent de la confulion k craindre en employant 
ces petites notes, Ton fc fert enfin des notes ordinaires pour exprimer 
un agrdment. 

$. 6. 

Les agrcmens dont on fe fert dans la nouvelle manih*e de tou- 
cher le clavecin, font au nombre de neuf, favoir, 

1) Ls Balancement. 

2) Le Port de voix Jtwple. 

3) L' Afpiration. 

4) ^' 
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4) Le Port de voix doubk. 

5) Le Flatte. 

6) Le Doubli. 

7) he Pinci. 

8) Le Tremhlement. 

9) L' Harpegement. 

fexplique tous ces difFercns agremens dans les chapltrcs qui fuivent., 

CHAPITRE TREIZIEME. 

Du BalancemenU 

§. r. 

Le lahncement, eft Italien Tremolo, n'efl: autre chofe que la rfp^ti- 
tion d'une note en mSme d^gr^, avcc cette difF<;rencc, que la' r^- 
p^tition ne fe fait pas par de nouvelles articulations , mais par un mou- 
vement du bout des doigts. Mais ce n'eft que fur le clavecin ^ ar- 
ehet qu'oa peut executer cet agrement. A regard de I'efFet, il n'eft 
pas poffible de le repr^fencer en notes. C eft une imitation du Trem- 
blant de I'orgue. 

$. a. 

11 y a deux mani&res d'^crire le balancement, favoir, ou en met- 
tant fur une note autant de points que Ton doit faire dc mouve- 
mens, ou en 4crivant autant de notes que Ton doit faire de mouve- 
mens. Voyez la Tab. III. fig. lO. Mais cette derni^re maniSre ne 
s'eraploie que pour les violons & Mtes, & la premiere eft plus en 
ufage pour le clavecin k archet. 

Sur une tenue longue il faut pr^c^der le balancement d'une Mejjs 
di voce, qui confifte k toucher d'abord la note tr&s foiblement, d en 
renforcer peu 5l peu le ton, & ^ le radoucir enfuite de la m^me' ma- 
niSre. Mais pour 1' execution de la Mefla di voce , il ne faut pas moins 
d' ufage que' pour 1' execution du fealancement. 

Prittc. du Clat). H C H A- 
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C H A P I T R E CtU ATORZIEME. 

Du Port de voix fimple, 
$. I. 

Le port de vJx /ttnpk, en Italien appoggiatura, n'eft autre chofe qu'un 
could de deux notes, dont la feconde eft la note fondamentale 
du chant. 

$. 1. 

II y a deux chofes ^ obferver quant a I'dcriture & k I'ufage de 
cet agrSment; c'eft, 

1) qu'on I'toit par -tout aujourdhui, ou par une note pojiiche. Tab. 
III. fig. i(J. ag. & 29., ou par une note ordinaire, fig. 15. 34. & 
35., & MOM pas avec dts caraSieres comme anciennement , fig. 
II. 12. 13. 36. 

2) que la premiere des deiu notes fe prend tofijours fur le terns de 
la fondamentale, en frappant direftement centre la Bafle, Tab. III. 
28- 39- 34- & 3f- & non pas fur le terns de la note qui prkede 
les deux, ^ moins qu'on ne I'indique expr^s ou par des notes or- 
dinaires, Tab. III. fig. 30. 31. ou par des notes poftiches qui 
aieut la queue tournde vers la note prdcCdente. Tab. IV. fig. 6. 
Mais la premiere mani^re eft meilleure. La feconde ne fert qu'jl 
multiplier les fignes fans neceffitS & ^ r-endre par la 1' execution 
plus cmbaraffante. 

§• 3. 
Le port de voix fimple fe pratique de plufieurs fagons, 

1) par degres conjoints, Tab. III. fig. 28- 29. 30. 40. 

2) par digres disjoints; voyez la Tab. III. fig. 37. fur les notes ini- 
tiales de la dernii^re & pSnulti^me mefure, item fig. 38. 41. 43. 
45. Quafld la petite note du port de voix fimpk par degres 
disjoints fe doit prendre fur le terns de la note precedenre, il faut 
I'indiquer par les notes ordinaires. Voyez la Tab. II. fig. 3<f. 

3) en montant. Tab. III. fig. 35. & 31. 

4) en defcendant. Tab. III. fig. 34. & 30. 

5) i"i- 
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5) Untement. Tab. III. fig. 15-. t6. 22. 23. 24. Ce font proprement 
Ics vh-ltables ports de voix, & les autres ne font que de petits 
accens. Mais pour ne pas multiplier fans nSceffite les tcrmes 
& les figures, on comprend tout aujourdhuL fous la mSmc 
d(!nomination. Quand la premiere note de cet agrement eft fort 
longuc & que la feconde fe fait entendre enfuite tr£s foiblement 
& prefque en fe perdant, on appelle ee proems chiite. Siu: un 
clavecin k archet il faut d'abord enfler un peu le fon de la pre- 
miere note. 

6) Vivement. Tab. III. fig. 39. 40. La meilleurc mani^re eft de fe 
fervir d'une petite double croche pour exprimer Ic port dc 
Toijc vif. 

f 4- 

Quand on fe fert de notes poftiches pour 6crire un port dc voix 
fimple fur lequel on doit un peu appuyer avant que de fe perdre dans 
la note fondamentale, il faut r^gler la valeur de ces petites notes fur 
celle que le port de voix doit avoir, comme Ton voir aux exemples de 
la fig. 1(5. Tab. III. qui doivent Stre jou^s comme ^ la fig. 15. Voyez 
encore la fig. 25. qui doit 6tre jouSe comme la fig. 22. Mais il vaut 
encore inieux fe fervir de deux notes ordinaires & d' ecrire le port de 
voix tel qu'il doit ^tre ex^cut^, du-moins dans des rencontres oil les 
notes poftiches peuvent embarafler. Voyez par exemple les fig. 26. & 
27. Tab. III. qui doivent ^tre jouees comme les fig. 23. & 24. En 
une pareiUe rencontre, dis-je, il faut pr^ftrer la mani^re d' Ecrire or- 
dinaire. Car fi I'eftet du port de voix ne choque pas I'oreille, il me 
femble qu'il importe peu de choquer le pr^jugl des yeux; & il eft 
certain, que fi le port de voix attaque la juftefle de I'harmonie, la 
maniSre de 1' Ecrire n'en 6te pas le d^faut. Au refte il ne faut jamais 
employer de doubles crochcs pour marquer un port de voix 
lent. Qui pourra deviner, par exemple, que la fig. 14. doit fitre 
jouee comme la fig. if. ? Voyez encore d' autres exempks mal ecrits 
aux fig. 17. (a) l%.(a) 19. 20. 21. qui doivent 5tre exprun^s tout 
comme aux fig. 17. (l>) I8. (l>) 22. 23. & 24. 



Ha $.5. 
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$• S- 

Lorsque la main a plufieurs parties h. ftire, & qu'il n*y en « 
qu'une qui demande un port de voix, il ne faut pas retarder routes 
ces parties, mais feulement celle qui porte Tagrdment. Voyez la Tab. 
in. fig. 43. qui doit 6tre jou& comme k la fig. 44. 

§. 6. 

De m^me que le port de voix ne fauve pas deux Quintes, com- 
me la fig. 3. Tab. VI. c'eft de m^me une faute, que de placer le port 
dc voix de £1500 qu'il en refuhe deux Quintes. Tab. VL fig. 4. 

f 7- 
II ne fera pas maintenant difficile de rapportcr le port de voix 
fimple ^ fonorigine, & de s'appercevoir que cene petite note avec k- 
quelle il fe fait n'eft qu'une note par fuppofition, except^e dans la plil- 
part des ports de voix par d%rSs disjoints, qui fe rapponent k la f6 
paration, comme p, e. la fig. 38.41.42. Tab. III. Je dis la pMpat% 
parce qu'il y en a auffi, oil la premiere note paffe par fuppofition. 
Tab. n. fig. 3^. 

C M A P I T R E Q^U I N Z I E M E. 

De r AJjpiration. 

§. I. 

L^afpirxtion eft le contraire du port de voix fimple, & confifte dans 
i un coulC" de deux notes, dont la premiere eft la note fondamen- 
tale du cliant. 

§. 2. 

Get agrSment, que Ton rSprefentoit autrefois par des caraflires, 
Tab.rV. fig. i.(a) & fig. 3. (a) jit. fig. 4. & <;. (a) s'dcrit aujourdhui, ou 
par des notes ordinaires, tel qu'il doit fitre fait. Tab. IV. fig. I.& 3. £/ 
it. 4. & 5, (i) ou par des notes poftiches qui ont la queue tournle vers 
la,premiSre note. Tab. IV. fig. 1. (b) fig. a. & 3- ('^; & en fuite au commen- 
cement de la portdc fuivante. Mais comme cette demiSre mianiSre eft un peu 

eraba- 
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embarafiante , & qu'elle ne fen qu'k multiplier les figures fans nficef- 
fitS, il s'cn faut tenir £i la premi&re pour ^crire diftinftemcnt, c*eft-4» 
dire, qu'il faut 6crire les notes commc elks doivent fitre jou<;es. 

§• 3. 
L'afpiration fe fait des deux maniSres fuivantes : 

l) par de£rh conjoints; Ton emprunte alors ou la Seconde fupfi* 
ricure, Tab. IV. fig. I- 2. ou la Seconde inftrieure. fig. 3. 

a) par digres disjoints; Ton anticipe alors par la petite note It 
fondaitientale qui fuit, fig- 4. f. quoiqu'on faffe audi le contraire 
en empruntant la Seconde fup<srieure pour la petite note, avsmt- 
que de tomber. Tab. IV. fig. 2. 

CHAPITRE SEIZIEME. 

Du Fort de voix double, 
§. I. 

Le port de voix double eft un agrement nouveau qui n'eft pas encore 
connu de tout le monde ni pour le nom ni pour 1' efFet. Ce aue plu- 
fieurs compofiteurs anciens & modernes d^bitent fous cette ct^tiomina- 
tion, n'eft pas un port de voix double, mais un port de voix pinci, 
duquel nous parlerons au chapttre du pinc^. II en eft des horns des 
agrSmens comme des caraft^res par lesquels on les repr^fentt. II y 
en a du-moins fix fois plus que d'agr^mens; & n^anmoins il eft aflez 
ordinaire de d(!figner deux cbofes diffiSrentes par un mfime nom qui 
devroient I'Stre chacune par le leur, t^moin le termc de cadence, par 
lequel quelques maitres defigncnt dflez mal un tremblement , & qui te- 
pendant ne doit s' employer 4U^ gbur fignifier une conclufion de chant 
II me femble qu'uii fglil lioftt fuffit en chaque langue k une figure 
d' execution ; mais ^ hoiti doit fe rapporter ^ la nature de cene 
figure ; & il ne faut pas qu' uii hiattre fuive & cet £gard une mauvaife 
routine^ ou qu'il agifle arbitirairenient. On ne fauroil fiire trop exaft 
fur m. article. 

H 3 $. «. 
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§. S. 

Le port de voix double confifte dans 1' union de deux ports de 
voix fimples de difFtTCnte efpi-ce. II fe marque toiijours par deux pe- 
tites notes, quil faut paffer avec unc vivacite mod(^ri^e. Voyez la Tab. 
IV. fig. 7. & 8- pour la marque & 1' effet. A la Tab. III. fig. 45. il 
s'en trouve encore deux c.'cemplcs. 

$• 3. 
Quoique cet agrdment nc fe fafle pour 1' ordinaire que de la fagon 
que Ton vient de voir, il ne perd pourtant rien de fa bont^, Jl fitre 
employ^ par mouvement renverft ^ la manidre de la fig. 9. Tab. IV. 

$• 4- 
Lc port de voix double, dont on accompagne la premiere note d'un 
point, coWme si la fig. 10. Tab. IV. s'Scrit mieux par les notes ordi- 
naires, commc a la fig. ii. La premiC*re mani^rc eft embaraflantc, 

$. 5. 

Quand la main a plufieurs parties a faire, & qu'il n'y en a 
qu'une qui pone cet agr^ment, il ne faut retarder que la partie k la 
quelle il fe rapporte, & non pas les autres. Voyez I'exemple de fig. I. 
Tab. VI. qu'il faut jouSr comme ^ la fig. 2. 

CHAPITRE DIX-SEPTIEME. 

Du FkttS, 

Le Flatti confifte dans un" coule de trois notes par d^gr^s fuccefliifs, 
& fe peut faire ou en defcendant de la Tierce fuperieure h. la 
note fondamentale du chant, comme ^ la fig. T2. Tab. IV., ou en mon- 
tant de la Tierce inferieure h. cette note fondamentale comme k la 
fig. 13. Cet agriJment, qui fe marquoit autrefois ou d'un Guidon, Tab. 
IV. fig. 14. 15. ou d'unc petite ligne oblique, fig. i6. 17. fe marque 
^•prcfcnt par deux notes poftiches comme Ton voit i la fig. 12. & 13. 

§.2, 
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§. 2» 

Pour rendre le FlattS plus expreflif, on augmente fouverit d'un 
point la premiere des devuc petites notes, fig. 20. & 21. Tab. IV. Mais 
comme cette mani^re d'^crire eft aufli embaraflante en ficrivant qu'en 
executant, il vaut mieux fe fervir des notes ordinaires. 

i- 3. 
En employant un Flatt^, il ne faut par faire'tort k la jufteffe de 
rharmonie, comme Ton en voit des exemples h. la fig. 1 4. Tab. VI. 
qui ne font nullement k imiter. 

CHAPITRE DIX-HUITIEME. 

Du Double. 
§♦ 1. 

e Double n'eft autre chofe que ce que ks Italiens appellent Circolo 



L 



mezzo, figure de compofition qui a 6t& expliqu^e ci-deflus. La 
difference qu'il y a, c'eft que le Double s'ecrit par des notes pofti- 
ches, ou qu'on le repr^fente par un certain cara£l^re. 

$. 2. 

Comme il y a deux fortes de Circoli mezzi ou Demi-cercles, I'un 
qui commence par la plus haute note des quatre, I'autre qui com- 
mence par la plus bafle, de m6me il y a deux fortes de Doublet, 
dont I'un fe voit £l la fig. 22. Tab. IV. & I'autre ^ la fig. 23. & 24. 
tant ^ regard de la reprefentation qua I'^gard de I'efFet. Mais 
k la place de ces fignes on fe fert fouvent de petites notes , Tab. VI. 
fig. 5. & mSme on feroit bien de ne fe feryir que de cette methode 
pour ^crire le Double de la fig. 23. Tab. IV. & ne marquer par un figne 
que celui qui fe trouve a la fig. 22. parce que ces deux caraft&res, 
quoique renverfes, ne font pas aflez diftinQs pour ne pas embarafler 
les yeux quand on jouS une pi^ce pour la premi&re fois & k livre 
ouvert. A la fig. 6. Tab. VI. on trouvc encore une autre mahi^re 
d'ecrire le Double, qui eft bonne quand les notes doirenC Stre paflees 
dans le mouvernent. 

$• 3 
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f 3. 

Quand la note qui porte le Double eft prSc^d^e d'une petite note 
en m^me degr^, comme k la fig. 8- Tab. VI. ce n'eft alors autre chofc 
qu'un Groppo. Plufieurs compofiteurs fe donnent la peine de d^Ii- 
gner le proems en entier par de pctites notes, comme Ton voit k k 

fig- 7- 

§. 4. 

Quand le figne de liaifon pr^c^de le double, il ne faut pas alors 
trticuler de nouveau la premiere note du Double. Tab. VI. fig. 9. 



L 
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Du Find. 
§. I. 

e Pincf, autrefois Martellement , en Italien Mordente, eft un batte- 



mcnt alternatif de deux notes par d^gres conjoints dont la plus 
haute eft la note effentielle. Le battement commence par la note ejjsn- 
tieUe & peut 6tre long ou court (*) felon la valeur de la note. Cepen- 
dant les battemens longs ne font gu^res du goAt de notre terns. Voyez 
la Tab. V. fig. 11. pour la fagon de fairc le Pinc6 & pour les difFdren- 
tes mani&res dont on le reprdfente. Mais il n'y a que celle k la let- 
tre (a) qui foit aujourdhui le plus en ufage, & en efFet elle eft irieil- 
leure que celles qui font indiqu^es aux lettres (b) & (c). 

f 2. 

Au-lieu de mouvoir les dei« touches alternativemerit 
on Tes frappe fouvent toutes deux en mSme terns ; mais on ne garde 
la note accidentelle que jusqu'k la moiti^ de fa valeur, pour fairc en- 
tendre cnfuitc la note effentielle feule. La maniSre dont cela fe fait, 

fe 

(•) On difoit autrefois pitui Jimple , pour flgnifier un pinc6 court; Scpinci 
doublt, pour en fignifier un long. Pour un pince fort long, il faudroit done 
dire, pince tripU, quadruple. Ce font des epichetes inipropre*. On fe 
paffe fort bien aujourdhui de toutes ces diftin&ioaji 
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fe volt i la fig. 12. Tab. V. Cette efpke de pincS s'appellc pinci 
itouffe, en Italicn Acciaccatura , & Ton s'en fert beaucoup dans la Baffe. 
En paflant du piano au /o»tf , on k peut employer avec fuccSs pour 
renforcer 1' harmonie. 

§. 3. 
Quand on fait pr^ceder le pincS d'un port de voix, cela s'appelle 
port de.ooix pince. Tab. VI. fig. 15. 16. Ceux qui font dans. I'ufagc 
de marquer le pince par un petit denii-cercle avant la note, mar- 
quent cet agremcnt de la fagon que Ton voit \ la fig. 17. 
Tab. VI. Mais 1* autre mani&re eft meilleure, d'autant plus que par 
le moyen de la note poftiche on peut diSterminer au jufte la valeur 
que le port de vok doit avoir. 

f 4. 

Quand on emploie le pinct; par mouvement contraire, on le 
nomme pince renverfi. Cet agrSment eft fort ufit^ dans les pik-es mo- 
dernes & fe marque par deux petitcs notes devant la note fondamen- 
tale, & rion par d'autres fignes. II ne faut faire pfecifement que ttoit 
notes & les pafler fort ISgeremcnt. Voyez la Tab. V. fig. ^.6. & 7. 
Le termc Sckneller qu'on trouve k la fig. 6. fcrt a dcligner ce mot en 
allemand. 

f 5. 

Le pince lent, qu'on voit & la Tab.V. fig. 13. & 14. au mot Effe^. 
& dont on fe fert beaucoup aujourdhui dans le chant vocal au com- 
mencement & devant une Fermate, ne doit point (;tre confondu avec 
I'excmple de la fig. 1 5" • Tab.V. qui u'eft qu'une afpiration, n'y aiant 
que deux notes qlii fe coulent. Mais le pince en conticnt trois qu'il 
faut couler. 

i 6. 

Quand la note qu'on cmpriinte pour faire le pinc^, ti'cft pas 
comprile dans I'Oftavc de la toniquc, il faut I'indiquer par un dic^ze, 
b-mol, ou b-quarre plac^ au-deflus ou ^ c6t^ du figuc par lequel on 
marque le pincl. On peut voir maintenant pourquoi le figne du pe- 
tit demi-cercle, qu'on k v6 k la fig. 1 1- (c) Tab.V. ne vaut rien 
pour reprefenter le pince. On ne fauroit y ajouter une feintc. 

frj«c. du Clav. I $.7. 
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f 7- 
A la place du pinc^ on fe fcrt fouvent ou d'un petit port de 
)ix vif, ou d'un DoubliS, ou d'un port de vok double, ou d'ua 



voix 

petit tremblement double 
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Du Tremblement, 
f I. 

Lc tremhkment , en Italian Trillo, eft] le contraire du pinct', & con- 
fide dans un battement alternatif de deux notes par degres con- 
joints, dont la plus baffe eft la note efTentielle, avec cette difference, 
que le battement commence par la note accidentcUe. 

§• 2. 
C'eft le plus brillant de tous les agremens, mais en mSme terns le 
plus difficile. Souvent un commengant rcuffit ^ le faire indiftinftement 
avec tous les dix doigts , tandis que le plus habile muficien a de la peine 
& le faire avec deux. L'un le fait mieux fur I'lJpinette ou fur uu 
clavecin , 1' autre fur 1' orgue , fuivant la fouplejje & la force des doigts 
d'un chacun, deux chofes abfolunient neceffaires pour faire un boa 
tremblement, 

f 3. 
J'ai remarqu6 dans certains pays que c'eft affez que de pou- 
voir bien trembler pour ypalTerpour habile muficien. Et tel, fans autre 
mtrite que celui de frfidonner, regoit les plus grands eloges 
qui feroit fifle par -tout ailleurs. II ne rSgle pas la dur^e du 
tremblement fur la valeur de la note, & ne le place pas ^ 
propos. Ce font des chofes dont lui & fon auditeur fe metttnt 
peu en peine. II facrifie tout a la dSmangeaifon de trembler & de 
pincer, le goflt, le caraft^re, le mouvement, la mefure de la piSce, &c. 
Quel jeu gothique ! Dans d'autres pays Ton ne veut que de la ra- 
piditd & du bruit. Plus le muficien fait refonner le bois de fes tou- 
ches, plus on lui prodigue des bravo. II parcourt ion clavier de la 

droite 
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droite ^ la gauche, & de la graiche ^ la droite. Ce ne font que des 
doubles & triples croches, des tourbillons & des orages. Ce jeu me 
paroit trop bourru. Pour 5tre bon executcur, il faut avoir tout ^ la 
fois du brillant & de la rapidit^ ; mais il ne faut pas toAjours piroii- 
etter ni courir. II faut marcher de terns en terns avec grace. II eft 
bon d' avoir de la main; mais il n' eft pas raoins neceflaire d' avoir du 
gout. Il faut que la premiere paroifle k propos; mais il faut que 
Ic go6t r^gne par -tout. 

% 4- 
Pour marquer un tremblement, on fe fert de difF^rcns figneS. 
Tab. IV. lig. 25. Le plus ufitS pour le clavecin eft celui que 1' on 
voit i (c). Les joueurs de violon & de flute font dans I'ufage de fc 
fe fervir de celui ^ (b). Celui ^ (a) n'eft plus gu&res de mode. Le 
figne k (c) eft toujours le meilleur, parce qu'on peut le changer cora- 
modemcnt felon I'efp^ce de tremblement que Ton veut fairc, commc 
r on verra bient6t. 

$. 5. 

Dans des cas Equivoques, il faut ajouter au figne du tremblement 
un dieze, b-mol ou b-quarre, quand la note accidcntcUe n'eft pas 
comprife dans I'Oflavc dc la toniquc. Voyez la Tab.IV.fig- 36. 27. 28. 

$. <J. 
l\ J a Jtx efpeces de tremblement, favoir: 

l) Le tremblement' fimple , quand apris avoir touch^ altcrnativenient 
les deux notes , on fait tout de fuite le point d' arrit fur la note 
effentielle, fans le faire pr^ceder d'auti-es petites notes. Tab. IV. 
fig. 2f . 

3) Le tremblement double ■, quand le tremblement finit par un dotibU. 
Voyez la Tab. IV. fig. 1$. (a) (b) (c) (d) (e), oil Ton voit la 
fagon dc I'cxprimcr fur le clavecin & par ficrit. Toutes ces dif- 
ftrentes reprefentations du tremblement double s'emploient indi- 
ftinftement aujourdhui & font toutes bonnes. Mais ccUe a (f) 
ne vaut rien, parce qu'on Scrit presque de la mime maniSre le 
pincE. 

I Z 3) I-e 
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3) Le iremhlement detachi, quand la note avec laquelle il faut tretn 
bier, prdcSde imnn^diatement la note qui doit 6tre tremblSe, & 
qu'on touche cette note deux fois fans la licr. Tab. IV. fig. 30. 
Ce tremblement peut fitre fimple ou double. 

4) Le tyembtement lie, quand la note avec laquelle il faut trembler, 
pr^c^de immediitcment la note qui doit 6tre tremblee, & qu'on 
ne touche pas deiix fois cette note, mais qu'on la lie. Tab. IV. 
fig. 31. Ce tremblemcnt peut aufli fitre fimple ou double. 

Kemarqiie. 

Quand dans le tremblcment lid on paffe la note li^e & que Ton 
commence tout de fuite le battcment avec la note effeniiellc, 
contre la rSgle du tremblcment, qu'on abrdge enfuite le batte- 
mcftt & qu'on le reduit a trois notes, c'eft alors que Ton fait 
sk la \inxi un tremblcment imparfair, mais qui niJanmoins 
dans de certains cas eft d'un meilleur ufage que le tremblc- 
ment rdgulicr & parfair. Ces cas exiftent («) dans une pro- 
greflion de notes par ddgrds conjoints, quand le mouvement 
en eft un peu vif, Tab. V. fig. i. & ((3) quand une petite note 
eft pri^ced^ d'un port de voix long, fig. 2. & 3. Quand on 
emplole ce tremblenlent imparfait dans une Fermate, apr&s un 
port de voix long, il ne faut toucher la dcrniSre note que 
pour la lacher auflitfit en la d^tachant. Voyez la fig. 4. 
Tab. V. 

f) Le tr emblement appujd ou pepari, quand on refte un peu de 
tems fur la note accidentelle avantque de faire le battcment, ou 
quand on commence par un battement lent & que I'on augmente 
de vitefle par une efpice de gradation. Les differens fignes de 
ce tremblcment fe voyent a la fig. 8- (a) & (b) Tab, V. 

<J) Le tr emblement coule, quand on fait prdcdder le tremblemcnt 
d'un double, foit en defcenddnt , {ig. S- Tab. V. foit ea montant, 
fig. lO. 



§. 7. 
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$.7- 
All lieu de finir im trembkment par un double, on anticipc 
fouvent la note fuivante, quand c'eft k la fin d'une feQion, ou en 
terminant enti^reraent une pifece. Tab. VI. £g lo. n. 

§. 8. 

A la fig. 12. Tab. VI. aux lettres (a) (^ (0 C'O W (/) & U) 
on trouve un grand nombre de mauvais agr^mens, par lesquels plu- 
fieurs muficiens font dans I'ufage de finir fur une tonique. II ne con- 
vient jamais de broder la derraire note d'une cadence, quand la note 
qui la prfici^de a &t6 orn^e. C'eft alors que le bon goAt qui r&gne 
aujourdhui, demande qu'on la fafle entendre fimplement. C'eft autre 
chofe, quand aucun autre ornement ne pr^c^de cette derni&rc note, oil 
Ton peut finir par un tremblement double, comme k la fig. 13. Tab. VI. 

§. 9. 

On trouve depuis quelque tems des pieces, oil, pendant que la 
mfime main tient ferme d'un doigt fur une note longiie, elle eft ob- 
ligee de faire des autres doigts pluficurs autres notes de moindre va- 
leur. Avec un peu d'excrcice on furmonte aifement la difficult^ qu'il 
y a d'abord k faire ces fortes de paflages. Mais il en faut davan- 
tagc pour faire deux tremhlemenf a la fois d'une main. Pour les faire, 
il faut que les touches foient empKhmfes bien figalement & que le cla- 
vier ne foit pas rude. A I'dgard des doigts, il faut que chacun con- 
fulte fa commodity, ^tant indifferent de quels doigts ces deux trem- 
blemens fe faffent, pourvu qu'on les fafTe bien. 

CHAPITRE VINGT ET UNIEME. 

De r HarpSgemenU 
f I. 

L'harpegemtntf en Italien Arpe^io, confifte i toucher les notes d'un 
accord I'une aprSs 1* autre; & la feule difference qu'il y ait de la 
reparation & de la batterie ^ I'harpegenicnr, c'eft que Ton garde les 

I 3 notes 
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notes dans I'harpegemcnt & qu'on les lache dans la fimple feparation 
& dans la batteric k mefure qu'on les a touchees. 



L' harpegemcnt fe pent fairc foit en niontant, Tab.V. fig. I (J., foit 
en defcendant, fig. 17. & il y en a de quatrc fortes de I'unc & de i" au- 
tre elp^cc , favoir : 

1) V harpegeir.:nt fimple , quand on ne fonne qu'une feule fois les no- 
tes de 1' accord, comme dans les cxemplcs pi-i!c<;dens. 

2) r harpegement double , quand on rgpcte les notes d* un accord plu- 
fieurs fois. 

3) V harpegement uni , quand on touche fimplement les notes de 1' ac- 
cord, fans y ajoiiter d'autres notes, comme aux fig. i«J. & 17. 

4) Y harpegement Jigur^ , quand on ajoute aux notes de 1' accord quel- 
ques notes par fuppofition. Ces notes par fuppofition s'y ajou- 
tent -de pluficurs fa^ons, comme par cxemple 

«) par le moyen d'un coule. Voyez la Tab. IV. fig. ig. 19. pour 
un coule de Tierce, & la Tab.V. fig. 21. pour un coule de Quartc, 
Les exemplcs a trois parties le trouvent aux fig. ig. ip. & 20. 
item 2f. 16 ■ 

P) par le moyen d'un pince etoujfe (acciaccatura). Voyez la Tab. 
V. fig. 23. 

y) par le moyen d'un port de voix. Voyez la Tab. V. fig. 23. 

& 28- 
^) par le moyen d' un Groppo. Tab, V. fig. 24. 
e) par le moyen d'un double. Tab. V. fig. 27. 
^) par k moyen d'un tr emblement. Tab.V. fig- 29. 

$• 3. 

A I'egard de la repr^fentation de 1' harpegement, on aura remar- 

qu6, que quand il commence par en baut, on traverfe d'une petite lignc 

la plus haute note de 1' accord, & quand il commence par en has, on 

en fait autant de la plus baffe lignc. Quand c' eft un coule de Tierce ^ 

deux 
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deux parties & qu'il va'fw moKtaiit, on le defigne par nne petite ligne 
tiree en niontant entrc les deux notes; quand il va en defcendant, on 
y met une petite ligne tir^e en defcendant. Le coule de Tierce dans un 
accord a trois parties , de m^me que le coulc de Quarte, fe marque par 
itn demi-cercle devant les deux notes, & on traverfe eniuite ou la plus 
haute ou la plus bafle note d'une petite ligne, fuivant que I'harpggc- 
ment fe doit faire. Mais tout cek s'apprend mieux par les exemples 
cl-defius rapportSs, que par des remarques particuli&res. 

CHAPITRE VINGT-DEUXIEME. 

De la Pofition des Doigts. 
§• I. 

Pour que la pofition des doigts foit bonne, il faut avoir egard ^ deut 
cht)fes ^ la fois, l) a h commodite & 2) a la bonne grace. Si' la 
pofition n'eft pas commode, on risque ou de ne pas toucher jufte ou 
de prendre deux touches a la fois ; d' appuyer trop ou de ne pas ap- 
puyer aflez ; d' eftropier les Tirades : de picher contre la quantity in- 
trinf^que des notes en rcndant braves celles qui font longues & rdci- 
proquement, de relever un doigt trop t6t ou de le laifler trop long 
terns fur la touche ; de couler les notes qui doivent ^tre d^tkh^es, & 
de detacher eellcs qui doivent ^tre coulees ; bref de ne jotter rien qui 
vaille. La mauvaife grace accompagne pour 1' ordinaire unc pofition in- 
commode. Quiconque eft en (!tat de fentir le mauvais effet de fon jeu 
s'eiTorcera d'en reftifier I'in^galite, en outrant la main & les 
doigts tant6t par des entortillemens & tant6t par des extenfions 
forc^es. Mais fon jeu en devientdra-t-il il meilleur? Les yeux & 
les oreilles en fcront toujours ^galement blefBes. 

$. 1. 

Ce n'eft done pas une chofe auf?i arbitralre que plufieurs Clave- 
ciniftes fe I'imaginent, que la pofition des doigts. II eft vrai, qu'il y 
a des paflages qui peuvent ^tre doigtds de plus d'une fa^on. Mais 
de toutes ces fa^ons il y en a toAjours une qui convient mieux i ces 
cndroits qu'une autre I I'^gard de la facility, circonftance dont on ne 

fai> 
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fauroit mieux 6prouver la vdritiS qu'en «fl"ayant ces m6mes pal^ 
fages fur iin clavier dont les touches foient un pea lorges & fur un 
autre oh elles le foient moins ; en eflayant enfin ces mfimes paflagcs 
lentement & vivctnent. II faut done choifir cntre les bonnes pofitions ; 
& afin de nc s'y pas meprcndre, il faut todjourr regarder h 
la note qui fuit, en ne mettant pas un doigt fur une touehe que Ton 
ne penfe en m^me terns k celle qui fuit. II faut enfuitc eatre les dif' 
firentes pofitions qui t'offrettt, choifir celle qui fait le moiudre mouvement, 

$. 3. 
II a tit dit ci-deflus, qu'il eft ndceflaire d' employed in- 
diftinttement tous les cinq doigts de chaque main , fens en cxclure 
ni le petit doigt ni le poucr. En efFet quiconque s' imagineroit dc 
pouvoir. tout faire avec trois doigts, nc feroit pas moins ridicule que 
celuf qui voudroit tout faire d'une main. N6anmoins on ne doit le 
fervir Am pouce en g^n^ral que fur les grandes touches, & ne le por- 
ter fut les petites, que 

1) pour faire une Oflave. 

2) pour faire une Tcnue. 

3) dans une batteric oil entrent plufieurs feintes. 

4) dans une progrefllon par d^gr^s conjoints oil il y ait deux 
feintes de fuite. 

Y) dans les tremblemens de la main gauche, oCi la note d'cm- 
pruni eft un di&te ou b-mol, comme dans les tremblemens 
de la aVec fi b-mol, 

re avec mi b-mol, 

fi avcc ut dieze, & 

mi avec fa diize, 

ou il eft permis de porter le pouce fur la feinte, & moins qu'il 
ne foil libre dc prendre une autre pofition. 

Done 
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Done le paffage qu'on voit a la Tab. VI. fig. Ig. (a) pour la main 
droite, de m4me que celui de la fig. 19. pour la viaiit gauche, eft 
mal doigte, le pouce y ^tant employ^ hors des cinq cas rapporces, & 
il faut que les pofitions foient comme k la fig. ig. (l/J & commc i. la 
%. 30. 

Remarque. 

En chirrant les doigts, je d^fignc a chaquc main 

par I le pouce, 

par 2 r index, 

par 3 le doigt du milieii, 

par 4 I'annulaire, 

par y le petit doigt. 

$. 4. 

Le petit doigt ^tant plus proche du clavier que le pouce, on peut 
par confequent s' en fervir fi.ir les petites touches avec plus de commo- 
dite que du pouce. Mais comme il faut totjjours appuycr fur ccUes-ci 
avec un peu plus de force que fur les grandes, & que le petit doigt 
eft le plus foible de tous, c'eft aufli la raifon pourquoi il ne faut pas 
r employer fur les feintes tant que Ton peut faire le paffage plus com- 
mod^ment avec les autres doigts. Mais d^s que ce cas n'exifte plus, on 
eft libre de porter le petit doigt fur les feintes, foit en parcourant les 
tons par ddgr^s fucceffifs, foit dans des batteries, ou des Tenufis, k une 
ou deux parties , par d^gr^s conjoints & disjoints &c. 

$.5-. 
Voici maintenant quelqups regie/ fpiciales touchant I'ufage des doigtfc 

Premiere Regie. 
Tout grand doigt peut pajfer par deJJ'us un plus petit, if tout do<gt 
plus petit peut pajfer par dejfous un plus grand, mais non pas 
reciproquement , un plus petit doigt par deJJ'us un plus grand, ou 
un plus grand par de^bus un plus petit. 

Princ, du Clav. K II ne 



74 CHAPITRE VINGT-DEUXIEME 

II ne faut cependant pas que ces paflages des doigts ayent quel- 
que chofe de gSn^, ou qu'ils foient accompagn^s de contorfions & dc 
grimaces; & voila pourquoL les deux doigts, qui font ces paflages, ne 
doivent pas ^tre trop 6gaux pour la grandeur, ni. trop inegaux pour 
la force, ni trop eloignes I'un de 1' autre. D'oi il s'en fuit qiii'il n'y 
a que les pojitions fuivantes qui foient bonnes. 

1) La premiere, quund on pajfe le deiixieme, troifeme ou quatrieme 
doigt par dejfus Ic ponce. Voyez la Tab. VI. fig. li. 23. 2f. &" 
27. pour la main droite, & la fig. 23. 24. 16. & 28- pour la main 
gauche. 

2) La feconde, quand on paffe le ponce par defo&s le deuxtime, Troi- 
fieme ou quatrieme doigt. Voyez la Tab. Vf. fig. 29. 31. & 33. 
pour la main droite & la fig. 30. 32. & 34. pour la main gauche. 

3) La troijiime , quand on pajfe k troijilme doigt par dejfus le qua- 
triime. Tab. VI. fig. 35. pour la droite & fig. 36. pour la gauche. 
Cette derniSre mani^re de pafler les doigts fitant la plus di/licile 
de toutes, doit £tre bien cxercee afin que les doigts ne faflcnt 
pas de contraftion. Au refte die ne doit ^tre employee que fur le 
grandes touches feules. 

Remarque. 
Toutes les pofitions fuivantes ou font abfolument mauvaifes & par 
confequent a rcjetter, ou elks font equivoques & ne peuvent 
6tre excufees que dans ccrtaincs rencontres quand on ne fauroit 
faire autrement. 

1) Quand on pafj'e le petit doigt par dejfus le pouce, ou le pouce par 
dejfous Ic petit doigt. Tab. VI. fig. 37. 39. pour la main droite & 
fig. 38-&40. pour la gauche. Quelques naturclles que ces pofi- 
tions paroiffent, elles he font pas fures &. il faut par confequent 
les (jviter. 

2) Quand on p.ife nn des trots doigts du milieu par dejfus le petit 
doigt. On ne tolcre cette pofition que dans un paflage par dtgrds 
disjoints ou fur un demi-ton qui fc fait fur une petite touche. 
Tab. VI. fig. 41. 42. pour la main droite & fig. 43.44. pour la 
main gauche. Mais les pofitions que Ton voir a la Tab. VIL 

fig- 
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fig. I. pour la droite & fig. 3. pour la gauche, ne valent rien du 
tour. Celles dc la fig. 3. & 4. ont quelque chofe de gauche, & 
ne peuvcnt fe fiiire que quand on ne peut pas mieux. 

lieu.. On nc doit fe fervir de cctte pofition que dans des pafla- 
ges par degrcs interrompus, ou fur un demi-ton qui fe fait fur 
une petite touche. Tab. VII. fig. 5. pour la droite &,"fig. 6. pour 
la gaiiche. Les pofitions des fig. 7. & 8- io^t trop gauches pour 
6tre bonnes. 

4) Aucun des trois doigts du milieu ne pouvant ptjjer I'un par dcjfous 
r autre, il fcroit inutile de s'y arr^ter. 

5) Le fecond if quatriime doigt ne pouvant fe relever commodement, 
les pofitions de la fig. 9. lo. & II. 12. Tab. VII. ne peiivent gtrc 
admifes que dans un cas de n^ceffit^. 

6) Plufieurs ont la coutumc dc faire paffsr le troifiemc doigt 
par dejjus le fecond pour faire une Tirade, p. c. Tab. VII. fig. 15. 
pour la droite & fig. 16. pour la gauche. Cette pofition pcut 
Crre sdmife, quand on la fait avcc furetc & fans grimaces. Mais 
cllc n'a lieu que fur les grandes tOciclics & quand les tons na- 
tureli ne font point interron-^pus par une fcinte. 

7) La pofition de la fig. 1 3. & 14- oil le deuxiime doigt furmonte 
le troi/cme, ne vaut rien & n'cft nuUcment applicable, 

Seconde Regie. 

On ne doit pas fe fervir du mane doigt deux fois de fuite , foit en 
mane degre foit en degrh differens , excepte 

j) Quand le mouvemcnt n'eft pas trop vif, & que les deux notes 
font fur le mfime degre, a moins qu'on ne foit oblige de chan- 
ger de doigt par rapport a la fuite, comme k la fig. 24. 
& 37, Tab. VII. 

2) Quand il y a une petite paufe entre les deux notes. 

3) Quand la main a ^ius d'unc partie & faire, Tab. VII. fig. ig. 

K 2 4) Quand 
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4) Qyand la premiere des deux notes eft breve quant a fa valeur 
intrinftque, & fur tout quand elk eft detach^e, ce qui vaut une 
petite paufe. Tab. VII. fig. 17. 

Remarques. 

«) Les rebattemens d'une note en m^me dSgrd (bomhi) fe font 
alternativement avec le premier & le fecond, ou avec le 
fecond & troijume doigt. Tab. VIT. fig. 19. Scio. Mais il eft 
tr^s ridicule de vouloir faire alterner tous les cinq doigts k la 
mani&re de la fig. 2i. com me font quelqucs clavcciniftes. 

3) Quand on monte ou qu'on defcend comme a la fig. 22- & 23. 
Tab. VII. il faut doigter ces fortes de paflages comme 1' on voii 
tux mSmes figures. 

Troifieme Regie. 
II eji foment nicej[aire d' omcltre un ou plufieurs doigts , pour facili- 
ter la pojition da nc:es fuiuantei. 

Voyez la Tab. VII. fig. 26. pour la droite & fig. 27. pour la 
gauche. Les endroits oil les doigts font 6nm, font marques 
pas de petites etoiles. 

Quatrieme Regie. 

Pour bien Her ce qui precede avec ce qui fuit, il ejl fouvent necef- 
faire de changer de doigt fur la meme note. 

Voyez la Tab. VII. fig. 28- & 29. Les notes fur lesquelles on 
change de doigt, font marquSes par deux chifres. 

C'tnquieme Regie. 

Quand une main a tfop de notes iS" qu elle ne pent les faire Jeule, 
il faut que I' autre main la feconde if en fajje aujji quelques unes. 

Voyez la Tab. VII. fig. 32. (a) Get exemple fe joufi comme ^ la 
lettre (b). Les notes qui ont la queue tOurni3e en montant, fe 
prennent avec la droite, & celles qui ont la queu6 tournee en 
defcendant fe prennent sSti la gauche. 

Sixii- 
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S'meme Regie. 

Quand let parties pajfent Tune par dejfus T autre, il faut pajfer les 
mains Tune fur T autre, ce qu'on appelle croifer. 

Voycz la Tab. VII. fig. 30. 31. & 33. aux endroirs marques d'une 
^toile. Dans des pikes reglees ou les mains fe croifent ^ une 
grande diiknce I'une de 1' autre, il eft bon de changer de clef 
i chaqiie endroit oil il faut croifer, pour repr^fenter fur une 
mSme portee & non pas fur deux ce qu'une mStne main doit 
faire. On trouve aujourdhui beaucoup de pieces croiftcs que 
Ton joueroit plus aiftmcnt fans pafler les mains Tune fur I'au- 
tre. Je me tais fur les paflages battus & rebattus, doht ces 
pieces font remplies, paflages infipides & que Ton transpofe 
d'une mefure ^ I'autre, pour les rendre encore plus infipides. 
A moins que de produirc quelquc chofe de nouveau en ce genre, 
on feroit fCirement mieux de ne faire que des pikes ordinai- 
res, carri^re aflgz vafte pour exercer fon g^nie, fi Ton en a. 
Car les pieces croiftes, g^i^ralement parlant, nc fervent qu'& 
6blouir les ycux. II y en a cepcndant de bonnes, & de dif- 
ftrens auteurs faites avec art & avec goAt. 

Sept'ieme Regie. 

Quand les deux parties d'une piece vont fe rencontrer fur un mime 
degri, il faut y porter Tune SS^" T autre main; & quand une 
main va fon chemin, il faut y laijfer T autre jusqu'd la va- 
leur de fa note expirie. Tab. VII. fig. 33- Si le cas fe 
trouve corn me ^ la fig. %!.(») il faut joufir ces notes com- 
me si la lettre (b), ofl I' on voit, que la premiere main 
quitte Tuniflbn dans i'iiiftant que la feconde doit le fairci 
Quand on joufi fur deux claviers diffirens, la pr^cautioil de 
couper la hote eft iriutile, t)arce que quoique les deux mains 
fe rencOfttrlttt fur un m6mc d^grd , elles nc fe rencontrent paJ 
fur les mSmes touches, & chaque note peut alors conferver fa 
valeur. 

K 3 Hwi- 
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Huineme Regie. 

Totts les trembkmens ^ pinch de la main droite fe font cm du fe- 
cond & troijihmey ou du troiftime &: quatriimg doigt. Ceux de la 
main gaucke {"e font ou du premier &c fecond, ou du fecond & 
troijicme doigt. VoilH comme on en ufe ordinairement fuivant 
Tuiage ^tabli par tout, & parce qu'cn cfFet ces doigts font les 
plus forts & les plus Icgers. Dans un cas extraordinaire la main 
droite peut pareillemenc trembler ou du troi/ieme & cinquihne doigt, 
ou du deuxiemc & quatriane, furtout de la dernii^re fagon, quand 
le clavier eft rude, & que la note accidentelle du tremblemenr eft 
di^zee, comme en tremblant mi avec fa dieze, ou Jt avec ut diize, 
A regard de la main gauche, on peut y pafler extraordinaircment 
le pouce par deflbus Ic fecond doigt, quand la note accidentelle 
eft bemolifde, comme en tremblant U avec Jt b-mol, ou re avcc 
mi-b mol. Quand une main a deux parties a fairc, & qu'elles ex- 
cSdent I'fitenduC d'une Quinte ou Sixte, il eft bien permis a'.ors 
de faire une exception k la r&gle ordinaire, quand I'une d'elles 
dolt 6tre trcmblfie, & que Ton n'eft pas en etat de faire Is 
tremblcment du quatrieme & cinquihne ou du fecond 8c premier 
doigt. On voit par Ik qu'il eft nc-ceffaire d' exerccr indiftinQ^ment 
tous les doigts a trembler & h. pincer, fi I'on veut acquirir un^ 
exC'CUtlon parfaite. Pour ce qui eft dcs deux tremblemens a la fois 
que Ton fait d'unc main, j'en ai d6ja parlS ci-dcvant. 

NeuvJeme Regie. 
Voici la manicrc de doigter les accords. 

(«) Accords de deux notes, 
compofes d'une 

l) Seconde. On doit naturellement nc fe fervir que de deux doigts 
voifins pour doigter une Seconde foit majeure foit mineiire. Tab. VII. 
fig- 34- pour la droite, & fig. 35. poiur la gauche. Il y a cependant 
des cas, oCi Ton fait mieux de pafler un doigt. fig. 36. & 37. La fe- 
conde Juperpiii fe doigte comme la Tierce mineure. Tab. VII. fig. 3S. 
& 39. 

2) Tier- 
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2) Tierce. Get intervalle, majeur & mineur, fe prend ordinaire- 
ment par deux doigts ftpares par un cntre-deux. Tab. VII. fig. 40. & 
41. On pent auffi employer Ics deux premiers on les deux dernicrs 
doigts. Tab. VIII. fig. 3 f. 35. Quand Tunc des deux notes fe prcnd 
fur une petite touchc, on peut employer, dans un cas de neccfiitc, le 
deuiiSme & troiOeme doigt Tab. VIII. fig. 37.38- Quelqucs uns fe fer- 
vent de cette dernierc pofition, quand la fuperieure des deux notes doit 
(;tre tremblce. Mais cette pofition eft trop gSnce pour pouvoir ^tre 
bonne. II faut qu'cUe foit comme a la fig. 39. & 40. Tab.VIII. L'on 
eft fouvent oblige, par rapport a la fuite, de fe fervir du premier 
& qiiatriime doigt. fig. 37. & 38. Tab. VIII. Une Tirade de Tierces 
fur lc3 grandes touches fe peut faire des deux m^mcs doigts, k 
moins que le compofiteur ne les veuille coulees, car alors il f«ut changer 
les doigts alteruativement. Mais elles font toujours mieux d^tach^cs, 
fur -tout lorsque le mouvement en eft un pcu vif. Tab, VIII. fig. 41. 
(a) & fig. 43. 

3) Quarte. Les Quartes fe prennent ordinairemcnt du 
premier & qimtrihne, ou du fecond & cinqiiime doigt. Dans 
des cas extraordinaires il eft permis de fe fervir non-feulement du pre- 
mier & cinquihne, mais encore du troijieme & cinqtiieme , ou Am premier 
& troijieme, ou du fecond & quatrieme doigt. Quand dans ces cas la 
main droire emploic le pence diXt fecond doigt, la gauche emploie alors 
le cinquieme & quatrieme. Voyez k Tab. VIII. fig. 43. pour la main 
droite, & fig. 44. 2^our la main gauche. 

4) fMnte. Les Quintes fe prennent ordinairemcnt du premier & 
quatrii'me, du premier & cinquieme, ou du fecond & cinquieme doigt. 
Tab. VIII. fig. 45. pour la droite & fig-, 46. pour la gauche. Aux fig. 
47. & 48. on voit quelques exceptions i cette regie. 

5) Sixte. La Sixre fe- doigte comme la Quinte. Tab. VTII. fig. 49. 
& 50. Aux fig. f I. & 52. on voit des exceptions k cette r^gle. Une 
Tirade de Sixtes fur les grandes touches fe peut faire des deux mS- 
mes doigts, a moins qu' elles ne doivent ^tre coulees; car alors il 
faut alterner les doigts. Mais elles font mieux dfitachees. Tab. VIII. 
fig. 41. (b). 

^Sep- 
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6) Septihue. La Septi^me fe prend du premier & cinquieme doigt , 
extfaordiiiairement du premier & quatrieme ou du fecoiid & cinqiiihne 
doigt. Tab. VIII. fig. i. pour la main droite & fig. 2. poiir la gauche. 

7) OEiave. L'Oftavc fc pi-end to6;ours du premier & ciuquiSmc 
doigt \ chaque main, 

(|3) Jccords de trots notes, 
compris 

1) Dans fhendu'e cCune Quart e. Voyez la Tab. VIII. fig. 3. & 5. 
pour la main droite, & la fig. 4. 6. pour la main gauche. 

2) Dans VitenduS d'me Quinte. Tab. VIII. fig. 7.9. & tl. pour 
Ia main droite, & fig. 8. 10. & 12. pour la main gauche. 

Remarque. 

II ne faut jamais fe fervir du fecond, troijieme & cinquime doigt 
pour prerldre 1' accord parfait, except^ dans des Tenugs. Dans 
tout autre cas cette pofition ne vaut rien. 

3) Dans Ntendu'e ^me Sixte. Voyez la Tab. VIII. fig. 13. 
14. 15. 16. pour la main droite, & fig. 17. ig. 19. & 20. pour 
la gauche. 

4) Dans I'itendui' d'me Septieme. Voyez la Tab. VIII. fig. 2r. 22. 
23. 24. 2f . 26. 27. pour la main droite & la fig. 28- 29. 30. 31. & 32. 
pour la gauche. 

5) Dans I'itenduS d'une OHave. Voyez la Tab. VIII. fig. 33. & 34. 

(7) Accords de quatre notes, 
compris 

1) Dans Tetendu'e dune Quinte. Tab. IX. fig. i. pour la main 
droite & fig. 2. pour la main gauche. 

2) Dans Ntendu'e d'une Sixte, Tab. IX. fig. 3. (^a) (b") (c) (d) pour 
la main droite, & fig. 4. (a) (Ji) (c) (d) pour la gauche. 

3) Dans 
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3) Dans I' kendu'l d'ttne Septikme, Tab. IX. fig. 5. [a) Qb) (c) pour 
la droite, & fig. 5. (a) {b) (f) pour la gauche. 

4) Dans I'etenduf d'me OSiave. Tab. IX. fig. 7. (<j) (^) (c) (i) 
pour la main droite, & fig. 8- (<») Qb) (t) ((i) pour la gauche. 

Ohfervation. 

(1) U y a des pieces qui exc(!c1cnt !'6tendn5 d'une Oclave, & qui 
vont jusqj'a l,i Neuviil'me (x m&mt jusqu'a la Dixiiiine. On 
fent facilerrent, que pour faire ces lortes d' intervalles , on ne 
peut {"e fervir d'autros doigts que du pouce & du perit doigt. 

(2) Je crois que c'eft ici la place dc parler d'uii certain mau- 
vais arrangement de doigts , dont plufieurs inaltres pr^"- 
tendcnt qu'il faut fe fcrviv pour accompagrter. Get arrange- 
ment conlifte k n' employer que les quatrc derniers doigts de la 
main droite & de ne fe fervir du pouce que quand il faut 
faire une Oftave. Or cet arrangement a deux d^fauts eflentiels : 

l) La main droite n'eft pas dans la vraie attitude qu'elle doit 
avoir, ce qui a mauvaife grace. 

a) Les doigts itant dans des ficartemens continuels, il faut de 
n6ce(Tit6 qu'ils roidiflent. Il ne faut qu'aCcompagner 
de cette fa^on une heure de fuite, pour avoir la main auflT 
fatigu^e que fi elle venoit de faire I'ouvrage m^canique le 
plus p^nible. 

Mais, dit-on, cet arrangement des doigts facilite la pratique de I'ac- 
compagncmcnt. Ceft une chofe qu'il s'agit d'abord de prouver; &fi 
les d4fenfeurs de ceCte miirhode me cirent trois ou quatre perfonn^s, 
qui s' en foient fervi avec fucc^s , pour accompagner un Menuft au bout 
d'une annde, ,je leur en citerai toiijours vingt autres , qui, fans 
fe fervir de cette mlrhodc, font parvenus en bien moins de terns k 
accompagner les Trios les plus travailK's. & a les accompagner encore 
riguliirement £/ a liore ouvet't, fans les avoir dtudi^ auparavant chez 
eux pendant cinq ou fix femaines. Qiiand je dis rigulierement, 
j'enrends un accompagncment , ovi toures les diffonances foient toiljours 
fauvsc9 dans la r^gle, & ou il n'entre pas de ces Quintes & Oftaves 

frinc. du Clav. h de 
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de fuite, dont on figure tant aujourdhui la bonne harnionie, mime 
dans des Trait^s d'accompagncment. 

Voici done une mani£re plus jufte d' arranger les doigts dans un 
accompaffiement ordinaire £?* platjui a quatre parties pour le clavecin. 
Cet arrangement convenant Igalemenr aux petites & aux grandes mains, 
on peut s' en fervir indifFeremment pour tout le monde , fans ^tre obligS 
de faire ^ tout moment des exceptions, & de demander a un ecolier, 
fi telle ou telle pofition Ic gine. Je ne me fervirai que de la Regie de 
I' OBave & d' une Jiiite £ accords alternative de Seconde & de grande Sixte 
dans le ton d' Ut majeur pour la Bafle continue. Pour le doigtement 
des autrcs accords que 1' on ne trouve pas ici, ainfi que pour les trans- 
pofitions de ces accords dans un autre ton, je m'cn rapporte aux ex- 
emples qui viennent d'en ^tre donnas, en obfervant feulement, qu'il 
faut toOjours prefirer les pojitions qui font faire le moim d'ecartemens,d celleS 
qui en font faire davantage ; y qu'il faut toUjours p'iferer une pojition oil le 
pouce entre, a une autre oil il n' entre point. Comme il ne faut pas moins 
de tems pour fe fomiliarifer avec une bonne pofition qu'avec une mauvaife, 
il me femble qu'il vaut toAjours mieux de prendre le parti le plus f6r. 

Premier Exemple. 
qui contient la regie de toSiave en montant. 
5 M 5 fol 5 l^ 5 fol 5 f» 5 fi' 
4 fa 3 mi 1 re a re 1 ut 3 re 
I / I Mf I Ut 1 ft J la I fol 



frem. 


Sfol 


Accomp. 


3 mi 

I Ut 



5 mt 

3 ut 

I fol 



Sec. 
Accomp. 



5 mi 

3 ut 
I fol 



S fa 5 mi 4 re 4 re $ fa 5 re ^ "' 
2 / i ut 3 Ut 2 Ji 3 ut Z fol 2 fol 
1 fol I fol I la I fol 1 fa 1 fa i mi 



Trois. 


Sut 


5J! 


5 


ut 


5 


ut 


5 fi 


5 ut 


4 fol 


4 fol 


Accomp. 


3 fol 


Sfol 


3 


fol 


4 


la 


S fol 


2 fa 


3 fa 


2 mi 




I mi 


2 fa 


1 


mi 


I 


re 


I re 


I ut 


I re 


I ut 



''e cont. UT 



6 
t 

RB 



MI 



e 
5 

FA 


SOL 


6 

LA 


6 
5 

SI 


UT 

Second 
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Second Exemple. 
qui contient la Regie de I' OBave en defcendant. 

5 fol 5 /"* 5 fol 5 fol 5 fol 5 fol 5 fol 

3 »'^ 3 ''^ 3 ''^ 3 f f 3 mt 4 fa 3 mi 

1 fol ou Jt. i ut 1 ft X fi I ut I ft X ut 

5 te 5 re 4 re 5 mj 5 /<j 5 »;» 

4af 3/ 2/ 3«r 2/ saf 

a /4* I /o/ 1 fol I fol I /o/ I fol 



Prem, 


4 mi 




2 ut 


Accomp. 


1 fol 



Sec. 


Sut 

, 3ys/ 




I mi 



5 r^ 
•2/0/ 



Troif 
Accomp. 



4 fol 
2 »»■ 



I ut 



5fi 
Z fol 
I re 



S ut 5 ft s ft s ut 5 ft 5 ut 

3 A* 3 /o/ 3 fol 3 /o/ 3 fol 3 /«/ 
I »f I re X re i wi i fa 1 mi 



Bap cont. UT 



6 
SI 



(5* 

! 



t 



M/ 






Troijieme Exemple 
qui contient une fuite alternative £ Accords de Seconde £f de granie Sixte. 
5/« 5/'» 5 "" S^iS ''^ 5 ''^ f"^ 5«? 5/ 5"^ 5«f 5/ 5 «f 
3 rr 3 rr 3ut 3 ut 3 f s f 3 la. 3 la 3 fol 3 fol ^la 3 fol 3 fol 
I la I fol T fol I fa X fa I mi i mi i re 1 re i mi 2 fa i re i mi 



^Sfol 
S 4 mi 
^ 2Ut 



v; 5 mt 

3«? 
t^ I fol 

■i <;ut 

.< 3 fol 
(i; I mi 



5 re $re 5ut $ ut $ fi <{ fi ^ la $ la ^fol 5 fol 5 la 5 fol $fol 
2 la 2 fol 2 fol 7 fa 2 fa 2 mi 2 mi 2 re 2 « 3 mi 3 fa 2 re 3 mi 
I fa I fa I mi 1 mix re x re 1 ut X ut x fi i ut xut ifi lut 



4 la 


4 fol 4 fol 


4 fa 


4 fa 


^mi 


4 mi 


4 re 4 re 


^mi 


<!fa ^re 


^ mi 


2fa 


3 fa 2 mi 


3 mi 2 re 


3 re 


2ut 


3ut 2fi 


3 ut 


3 ut 2fi 


3Mf 


I re 


I re X lit 


1 ut 


xfi 


^fi 


I la 


I la I fol 


I fol 


I la I fol 


I fol 



^ \ 6 6 6 6 

8 Ur\ UT SI SI LA LA SOL SOL FA ¥A MI RE SOL UT 

at} 



L a 



Suite 
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Suite du Chapitre Vingt Cf Unieme. 

§. 6. 
AprSs avoir expliqLi<; Ics rigles dc la pofition des doigts, jc vais 
ajouter tomes fortes de p.ctitcs i\-olutions propres ^ fgrracr la main 
poor toutes lories de paflages, & au itioycn desqiielles ron pourra 
I'e mcttre en eta. de paffer a des pica-s de clavecin r^gl^cs. 

Premier Exemple. 
Voyez k Tab.X. fig. 2. & 3. Avant que de joufir des deux mains, 
il faut apprandte a pugr d'une., & avant que de f>affpr les doigts 
I'un fur 1' autre, H faut qu'ils ^pprciment k marcher i'un ft 
c6te de 1' autre. Voil^ k quoi ferviront ces deux figures. Les 
chifres d'en-hiuiit dcligneut la main droite, & ecus d'cn-bas d^- 
fignent la main gauche. Pour cs qui eft de la mani^re d" exer- 
cer ces deux figures, 

1) Ton commence par jofter de la main drone la fig. 2. qui con- 

tient Jfx tons majews depais fa fusqu'a mi. 
1) On joiie cette mSme figure de la main gauche. 

3) On joue cette mSme figure des deux mains a la fois. 

4) L' on pafll' enfiiite at la fig. 3. qui contient fix tons mimurs de- 
puis fa jusqu'au mu On la joiie d'abord de la main droite. 

5) On la joufi auffi de la main gauche. 

6) Enfin on emploie les deux mains enfemble pour excrcer cette 
figure. 

Second Exemple. 

Voyez la Tab. X. fig. 4. & 5. Ces figures fervent si faire alterner 
les deux mains. La fig. 4. contient quatre tons majeurs , & la 
fig. <;. contient quatre tons mincurs. 11 ne faut pas fe conten- 
ter de parcourir une feule OQave de cette fa^on ; il faut par- 
courir tour le clavier, en remontant enfuite par mouvemeut con- 
traire, p. e. 



&e. 

Dtns 



4 3, 2 I 


main droite 


Ut re mi fa 


fol la fi ut 


main gauche 


1234 
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Dans les tons mineurs il faiit remonter par la Sixtc & Septieme, 
routes deux majeures, fuivant ce qui a ete enfeign6 a cet egard 
au chapitre dcs Tons & Modes, p. e. 



4 3 3 1 


main droite 




la Ji ut re 


mi fa* fol* 


h 


main gauche 


123 


4 



Troijieme Exemple. 

Tab. XI. fig. I. Cette figure contient les douze tons majeuts en 
motttant. Les chifrcs fuperieurs marquent tofijours les doigts 
de la main droite , & ks inftrieurs marquent ceux de la main 
gauche. Les tons qui nc font pas chifrcs, fe doigtent commc 
ceux qui les precedent. 

Quatrieme Exemple. 

Tab. XI. fig. a. Cette figure contient les douze tons majeurs en dp- 
fcendant. 

Cinquieme Exemple. 
Tab. XI. fig. 3. On voit id les douze tons mineurs en montant. 

Sixieme Exemple. 
Tab. XII. fig. I. Ce font les douze tons mineurs en defccnilant. 

Septieme Exemple. 

Tab. XII. fig. 2. Exeir.ple fait pour excrccr k-s dcii.v mains ^ la 
fois, en parcourant les douze tons ninjcurs par inomwmcnt op- 
pofe. On remarquera qu'en pluikurs cons les doigts ie iuivent 
autrement qua la fig. i. & 2. Tab. XL, ce qui le fait non-feu- 
lement, parccque cette pofition eft ici plus convenable, mail 
encore pour faire counoitre les autres bonnes pofitions. 

Huitieme Exemple. 

Tab. XIII. fig. I. II en eft de cet exemple comme du pr^cddent. 
Les notes marquees de deux chifres k la fois , peuvent fitrc 
auili doigt^es de deux fa^ons. 

L 3 N»t- 
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Neuvieme Exemple. 

Tab. XIII. fig. 2. avcc la Tab. XIV. Les chifres d'en-haut font 
pour la main droite, & ceux d'cn-bas pour la main gauche. 

Dixitme, Onzieme^ Douzieme, Treizieme, Quatorzjeme 
cf Quinzime Exemples. 

Voycz la Tab. IX. fig. 9. 10. Ii. I2. 13. & 14. C'eft de ces dif- 
ftreiues mani^res qu'on peut parcourir tout le clavier pour ei- 
ercer la main. 

§. 7- 

Les exemples precedens ne roulent que fur des paflages qui vont 
par dc,jrcs fucceffifs. En void a pre-fcnt fur des paflages qui vont 
par degres interrompus , & qu'on appelle Batteiies. Ces batteries fe 
doigtent tovijours comme les accords dont elks derivent. Ainfi les bat- 
teries de la fig. 15. Tab. IX. font fondees fur les barraoniii qu'oh voit k 
la fig. 16. Done r arrangement des doigts qu'on trouve ^ la fig. if. 
eft tout-a-fait conforme 4 celui de la fig. 16. La feule chofe qu'il 
faut obferver, c'eft qu en plaquant les accords, comme Ton en ufe en 
accompagnantdu clavecin, on peut fc fervir du m6me doigt fur deux diff^ren- 
tcs notes de fuite; mais dans des batteries, il faut changer de doigt. 
Voyez par exemple la batterie de la fig. 17. Tab. IX. laquelle tire fon 
origine des accords de la fig. 18. Ces accords peuvent fe doigter en 
accompagnant de la mani(ire qu'on voit a la fig. 19. Mais dans les 
batteries on ne peut pas imitcr tout-a-fait cette pofition^ ni doig- 
ter comme a la fig. 30. II faut au contraire faire fuivre les doigts 
comme k la fig. li. pour ne pas employer le m^me doigt deux fois 
de fuite. 

Premier Exemple. 

Tab. IX. fig. 32- 23. C'eft la mani^re dont il faut doigter unc 
progreffion de Tierces feparees. Les chifres d' en -ham font 
pour la main droite, & ceux d'en bas pour la main gauche. 

Second Exemple. 
Tab. IX. fig. 24. 25. 26. 27. 28. 29. 30. 31. 32. 33- 34- On voit 
ici toutes fortes de i'auts de Tierce, Quarte, Quinte, Sixtc & Oflavc. 

Troi- 



DE LA POSITION DES DOIGTS. 87 

Troifteme Exemple. 
Tab. X. fig. I. Exemple qui pai-court les douze tons majeurs par 
d^gr^s conjoints & disjoints. 

§• 8. 
Pour finir les exemples de la pofition des doigts, j'ajoute deux 
Allegros, aux Tab. XV. XVI. XVII. & XVIII. que chacunpourra ^tudier 
pour foi-m^me, les doigts y etant; mais ce ne fera qu'apr^s avoir appris 
quelques petites pieces auparavant. 

CHAPITRE VINGT - TROISIEME. 

Contenant iin abrSgi des principes du Clavecin 
pour des commengans. 
^ $. I. 

Tl y a ftpt fins dans la mufique qui s'appellent: 
ut re mi fa fil la Jl 

Les figures par lesquelles on repr^fente ccs fons en ecrivant s'ap- 
pcUent notes , dont les plus ufit^es font les Jix fortes fuivantes : 

1) La ronde, qui vaut deux blanches ou quatrc noires, ou huit 
crochcs &c. 

2) La blanche, qui vaut deux noires ou quatre crochcs &c. 

3) La noire, qui vaut deux croches ou quatrc doubles crochcs &c. 

4) La croche, qui vaut deux doubles croches ou quatre triples cro- 
ches &c. 

5) La double croche, qui vaut deux triples croches. 

6) La triple croche, qui vaut deux quadruples croches. 

$. 3. 
Pour dcrire les notes on fc fert de cinq Ugnes, dont la plus baffe ei» 
eft la premiere & la plus haute en eft la dcrni^rc. 

f 4- 
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«. 4- 
Au commciicement dc ces cinq lignes on met mic figure, qu'oa 
appelle clef^ dont il y a en de trois foi-tes , favoir : 

1) la cief de FA, qui fe met fur deux lignes. 

2) In clef d' U T, qui fc met llir qiintre lignes. 

3) la clef de SOL, qui fe met fur deux lignes. 

$. 5. 

Le clavier fe partage en qiiatre OSlavei, qui fe decomptent de la 
gauciv a la droiic, t:' <:{i-h - d')vc, en montant. La premiere foat/ir de cha- 
que Ociave's'appcllc nt , 

la deuxihne s' appelle re, 

la troifieme mi, 

la quatrieme fa, 

la cinquieme fol, 

la fi».ieme la, & 

la [eptieme fi. 

11 fuffit de connoitre une Oftave pour les connoltre toutes. 

La moindre diff^-ence d'un fon a 1* autre s' appelle demi • ton, Qom- 
me de mi ^ fa, ou de / a I'a?. 

$. 7. 

Pour changer la note d'un demiton on fe fert de deux figures, 
dont la premi&re qu'on nomme dieze, I'deve, & la feconde, qui s' ap- 
pelle h-mol, la baiffe d'un dtmi-ton. p. e. 

En mettant un ditize devant la note/a, elle s' appelle fa dieze, Sc 

En mettant un b-mol devant la note fi, clle s* appelle Jt b-mol. 

II y a une troifiiime figure qui fait rentrer une note dans fa place 
qu'on nomme b-quarre. 

f 8 
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f 8. 
Uii fon 6loign6 d'un autre -i la diftance de deux dcmi-tons fe nom- 
ine ton. 

Done il y a un ton d*«; k re, de rt a mi, de fak frl, de fol k 
la & de /d a y?. 

§• 9. 

Pour faire garder le filcncc si unc partle, on fe fcrt de certaines 
figures qu'on nomme paufes, & dont Ics plus ufit^es font: 

1) la paufr, qui vaut une mefure. 

2) la denii-paufe,qai vaut une blanche. 

3) le foupir, qui vaut une noire. 

4) le demi -foupir, qui Taut une croche. 

5) le quart de foupir, qui vaut une double croche. 

6) le demi -quart de foupir, qui vaut une triple croche. 

§. 10. 

Les mefures les plus friquentes font : 

1) La mefure de quatre noires, qui fe bat k quatre terns €gaux, une 
noire ou valeur par terns. On la marque par un C fimple. 

2) La mefure dt deux blanchet , qui fe bat a deux terns €gaux, unc blan- 
che ou valeur par terns. On la marque par vin C barr^. 

3) L« mefure de deux pour quatre, qui fe bat -i deux tems ^gaux, une 
noire ou valeur par tems. On la marque par ^. 

Le chifre inferieur marque k quality, & le chifre fup^rieur la quan< 
tite des notes qu'il faut pour faire une mefure. 

4) La mefure de trois pour quatre, qui fe bat k trois tems ^gaux, une 
noire ou valeur par tems. On la marque par |. 

<;) La mefure die trois pour huit, qui fe bat k trois tems %aux, une 

croche ou valeur par tems ; ou k deux tems inlgaux, deux cro- 

Vrlnc. du Clav. M ches 
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chcs en frappant & une en levant. On marque cette mefure 
par |. 

6) La mefure de fix pour huit , qui fe bat a deux terns , trois croches 
ou valeur par tettis On la marque par ^. 

§. II. 

Un point mis aprSs une note Taugmente dc la moiti^ de fa valeur. 

§. 12. 

La figure d'un demi-cercle mife entredeux notes, qui font en 
m^me dcgre, s'appelle Liaifon on Tenu'e, & fignifie que le fon de la 
premiere note doit Stre continue fans nouvellc articulation. 

§• 13- 

Voici toutes fortes de figures a difFerens ufagcs ; 

1) Le figne de repetition. 

2) he Renvoi. 

3) Le Guidon. 

4) •^^ M^^ fi^^^- 

§. 14. 
II y a deux modes en mufique, le mode inajeur& hmode mineur. 

Le mode majeur procMe par la Tierce majeure. 

Lc mode mineur procSde par la Tierce mineure. 
La Tierce majeure comprend deux tons. 
La Tierce minture comprend un ton & demi. 

$■ If. 

Le ton iUt majeur fcrt de r&gle i tous les autres tons majeurs, 
& le ton de Ln mineur fert de r^gle a tous les autres tons mineurs. 

Ces 
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Ces dcuK tons n'ont ni di^ze ni b-mol k la clef. Mais tous les au- 
tres en ont. 

«) Les Diezer fc fuivent de Quinte en Quint f, & il y cnt fept. 
F«* ut* fol* re* la* mt* Ji* 

j3) Les B-mo\s fe fuivent de Quarte en Quarte, & ily en t pt- 
reiilcment fept, favoir. 

/* mfi la?' re^ fol* «f» /a* 

f 16. 

Les agremens les plus frequens font : 

1) Lc port dc voix fimple. 

2) Le Pinc^. 

3) Le Double. 

4) Lc Tremblement. 

Avertijfemens. 

l) Pour mettre un commenqant en etat de repeter fa leqon avee filretl 
dans V abfence du maitre, il eft bon de chifrer fes pikes par let 
doigts dont il doit les jou'er. 

1) Pour ltd apprendre i lire la mufique, on commenct i abord ptr 
lui noter toutes fortes de chants pour la main droite feule. On en 
fait enfuite autant a I' egard de la gauche. Quand il eft en itat de 
dechifrer fans peine avec chaque main feparement, on le fait dichi- 
frer avec les deux a la fois. Comme ces chants ne doivent pat 
s' apprendre par ceur, il faut les diverjlfier tous les jour t. Au com^ 

M 2 menee- 



J2 CHAPITRE VINGT - TROISIEME etc. 

menccment il n'eft pas nlce^aire de fair? attention au doigtement 
II fuffit qu'il trouve ks notes fur le clavier dans le degri de hau- 
teur ou de gravite que la clef le demande. Mais quand il com- 
mence a trouver ces notes un peu vtte, c'efi alors quil faut avoir join 
ttt mime terns de la pojttion det doigts. 

3) Pour lui apprendre la mefure, il fuffit de le faire jouh- S une main 
feule ces chants en que/Hon, pourvu qu'il change fouvent de main, Sf 
^u'il joui tantot de la droite^ ^ tantot de la gauche. 

Fin. 
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TABLE ALPHABETIQUE 

DES MATIERES. 



jdcciaccatura , terme par lequel les 
Italiens defigncnt un pinc6 

Aceord. 

ManiSre d'accorder le clavecin. 

3.4.5 

ce que c'eft qu'un accord. 38 

maniSre de doigter les accords. 

78- fqq. 

A4tffo, adagio di molto, &c. 17 

Affettuofo. 1 8 

Agrement, ce que c'eft. 50 

il y en a de neuf fortes. f6 

Alia breve, alia capcUa. 23 

Allegro , allegretto , allegro di molto, 

&c. 17 

Alphabeth , les fept premieres lettrcs 

de r Alphabeth, par ksquelles 



on diftingue les fept fons de la 
mufique. lO 

Amorofo. 1 8 

Andante, andantino &c. 18 

Anticipation. ^ 3 

Appogiatnra, ce que c'eft. 58 

Ariofo. 1 8 

Arpeggio, 6$. Voyez Harp^gement. 
Afpiration, agrdment de mufique. 60 



B. 



Balancement, figure d' execution. f7 

Barre (une) de mefure. ao 

double barre ponftu^e. 3 1 

fimple barre ponftu^e. 3 1 

double barre non ponftu^e. 3 1 

JBa£e, partie de la mufique. 37 

Batterie, ce que c'eft. fa 

unie & figurle. 52. 



M 3 



B-mol 



TABLE ALPHABETI Q_U E 



B-mol (le), fon efFer. 13 
double B - mol. 1 7 
Ordre des B-mols. 41 
B-quarri, fon efFet. 15 
Binaire, la mefure binalre. 1 9 
Botnbo, figure de compofition. 72 
la mani^re de . doigter un bom- 
bo. J6 
Breves & longucs (notes). cj 



C. 

Cadence, ce que c'eft. 

eft parfaitc ou imparfaite. 
cadence rompue 
Svitee 
feinte 
d'inganno 
ffuggita. 
cadence orn^e. 

mafculinc 
feminine. 
Cantabile. 

Cefure, ce que c'eft. 
mafculine 
feminine 
Chevroter, d'oi\ ccla provicnt, 
Chifres, par lesquels on marque 
la mefure. to 

Quite, ce que c'eft. 59 

Circolo mezzo, figure de compofi- 
tion. 5^4 
Clavecin a archct, fa defcription. 

.34-3 5 

Clavier (le) eft compoft de deu.v 

{brtcs de touches. 10 



4S 
4^ 



47 



33 
18 

44 

}4« 
8 



Clavier, fe partage en quatre OUa- 
ves. xo 

Clefs, il y en a trois dans k mu- 
fique. 12 

Conu'e-ton, ce qu'on appellc ainfi- 

10 

Coule, ce que c'eft. 34 

comment on le marque. 34 

Couplets (les) d'un Rondeau. 3S 

Couper, voyez Detacher. 

D. 

Degri, ce que c'eft. 11 

Demi-cercle, diff^rcns iffages de ce 

figne. 16.33-34 

figure de compofition. 54 

Demi -ton, ce que c'eft. 13 

Il y en a douze en chaque 

Oftave. 14 

Defcendre, ce que c'eft. 10 

Dejfus (le), unc des quatre parties 

principales de la mufique. 37 

Ditache, ce que c'eft. 34 

comment on le marque. 34 

detacher les notes. ^z 

Dieze (le), fon efFet. 13 

double di&ze. 15 

ordre des fept di^zes. 41 

con Discrezione. 18 

Doigt. Il faut employer tons les 

cinq doigts de chaque main. 

8.72 
de la pofition des doigts. 71 

ufage du petit doigt. 73 

ulage du pouce. 72 

Dolce, 



DES MATIERES. 

Dolce, Dok-pmente. i8 Guidon (un). 33 

Dolofofo. 18 Gout, celui du connoifleur. 9 

Boiibli (le) agrement de mufique. Grave. 18 

63 Graziofo. 1 8 

J)mx , les marques du fort & Groppo, figure de compofition, ^4 

du doux. 36 employ^ dans 1' execution. 64 

E- H. 

Echelle, de la mufique. lO „ . , n „ 

£r«^., les quatre Stages du cla- g^™"' "^^ que c eft 38 

■^ ^ ° Harpegement , ce que c cit. 69 

fimple 
double , 



vier. 10 



vini 



Feinte, ce que c'cft en termes de ,, ^"'^l" • ^ v - r 

mufique. 13 H«aftf-CoBf»-^ partie ue la mufi- 

eflcntielle & accidentelle 44. ,. ,^"f: ^,, , -n. . „ r ^"^ 

voyez dihe & B-mol. Hohlfeldt, Mechanifte ^ Berlin, m- 

F^m^f/ (une). 33 ^^"« "" '=^^^="" ^ ^''^''^'- 34 

Figure de compofition, ce que ^' 

c'eft. ^I I- 

il y en a de difFSrentes fortes. , 

_ r Innocentemente. 18 

figures d- execution, voyez "w- I'^^'J^^J^', ''^ ^^'^ .^'eft- 13 

, •^ "^ les pnucipaux intervallCs de la 

FlatU (le) agr^meitt de mufique. mufique. 38 

62 

Port; les marques du fort & du ^' 

doux. 3^ r 

For?^ &»w«o, leurs difftfens d^- l^'^grimofo. 18 

grC's. 36 ^'^«<?'«'^^- , „ ^l 

Frappe (un) ce que c'eft. 20 ^'i?"' ^ghetto &c _ 18 

Le^on, quand on peut quitter unc 

_ legon pour paffer a une autre. 9 

Lento. 1 8 

€«tnme (la), ce que c'cft. 10 Ltver., (un) ce que c'eft. to 

Uaifon 



TABLE ALPHABETl QJU E 



Liaifon (k). 16 

Lignes , de combieii on s'en fert 
pour le clavecin , le plein-chant, 



le luth &c. 
Longucs & hrhei (notes) 
Lugubre. 

hujingando. 

M. 



Maeftdfo. 

Maitre, quel maltre de clavecin uii 



II 

23 
18 
18 



IS 



ccolier doit choifir. 


12 


Melodic, ce que c'eft. 


38 


Membre d' line fc£lion. 


47 


Mejfa di voce, cc que c 


^eft. 57 


Mcfto. 


18 


Mejiire. 


17 


^gale 


!> TO 


inegale 


\ 


binaii-e 




quatcrnaire 


■ 19 


ternaire 




fiiuple 


Il9 


compose 


r' 


battre la mefurc , 


en quoi 


confifte. 


20 


ce que c'eft q-wune 


mefure de 


quatrc tems. 


21 


de quatrc blanches. 


23 


de quatre noires. 


23 


de deux blanches. 


23 


de deux noires. 


24 


de trois pour deux. 


24 


de trois pour quatre, 


25 


de trois pour huit. 


25 



35 
26 

26 
25 

27 
49 
38 
39 



Mefure, de douze pouf- quatrc 

de douze pour huit. 

de fix pour quatrc. 

de fix pour huit. 

d^ neuT potir qtiatrc. 

de neuf pour huit. 

Metriim, d'une pi&ce. 

Mode, ce que c'eft. 

eft majeur ou mineur. 

il y a vijlgt quatre tons ou. mo- 

„ J des 40. leur reprefcnt^tion 

■^ la clef. 41. 42. fq. 

Madulation, ce qu'on appelle ainfi. 

40 
principale & rtioius principale. 49 
Menter, ce que c'eft. 10 

Mofdeute, terme ItaHen qui figpi- 
fie Un Eince. ^4 

Meuvement (le) de la mefure s' ex- 
prime par des termes Italieus. 
17. 1 8. trois degr£s du mou- 
vOm«nt vi£ & IcjA-t. <> ;;jI7. I8 

N. 

Nambre fe£ljDnal, (numcrus fcQio- 
na'lis). 49 

]:fdtes neuf ^ &r fortes de notes. 1 1 
longues & breves. 23 

eflemielles & accidentelles. 5^ r 
d'(5change, (note cambiate). fl 

O 

Ociave, les quatrc Otlaves du Cla- 
vier. 10 
P. Pa- 



DES MATIERES. 



Paragyaphe. 48 

Partition igale du clavecin. 3.fq. 

inigale. f-fq- 

Paufe. as. fqq- 

paufcs point^cs. 3 1 

g^nSrale. 3 3 

Peridde , ce que c' eft en termes de 

Mufique. 47 

Pefante. 1 8 

Piand & forte, leurs diferens d^- 

gres. 3^ 

P/jjf*?, agr^ment dc mufique. 64 

^toufR. (?S 

rcnverft. 6$ 

port dc voix pincS. 6^ 

Point. 16 

quand il faut doubler le point. 

16. IJ 

point d'orgue. 33 

Pompofo. 18 

Portar la voce, ou, « ?ob/, ce que 

c'eft. 34 

Port de voix fimple. 58 

double. 6\ 

pincS. ^4 

Portee (une) ce qu'on nomme ainfi. 

II 
Pojition, des doigts. 71 

n'eft pas arbitraire. *jl. rjl 

dans r accompagnement du cla- 
vecin. 8 1 
Preflo, prefliflimo. 17 
Proportion, gdomltrique d'une 
pi^ce. 49 
arithm^tique. 49 
Priiici, du Ckv, 



Pouce (le) doit dtre employ^ audi 

bien que les autrcs doigts. 8- 72 

fon ul'age. 72 

Qmternaire (la mefure). 19 

R. 

Ravallement, clavier dc ravallement. 

10 
Rapport, gcometrique & arithme- 

tique d'une piece. 49 

Rehattement , d'une note en mfime 

degr£. Voyez Bombo, 
Renvoi, ce que c'eft. 3Z 

Reprife (petite). 31 

Retardation, ce que c'eft. 53 

Rondeau, ce que c'eft. 32 

Roulade, ou Roulemcnt. 53 

Rjjthme, ce que c'eft. 49 



S. 



Scherzando. 
Section. 
Separation. 
Siciliana. 



18 
47 
51 
18 



Signe, de repetition ou de ftpara- 
lion. 31 

figne final. 33 

figne de repoS. 33 

Soave, foavemcnte. 18 

Son, les fept fons prineipaiu. lo 
les cinq fons moins principaux. 

14 

Sorge, fa mani^re d'accorderle cla- 
vecin. 3. fqq. 
N Sofpi' 
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Sofpirmdo. 1 8 

Sofiemtto. 1 8 

Spiritofo. 1 8 

Suppojition, cc que c'cft. 51 

r^guliere. 51 

irrdguli^re. 7 1 

Supp-eJJion (la) d'une mefure, 49 

Sufpenjion. 5 3 

Syncope. 53 

r<!giiU£re & 

irr^guli^re. 53 

Syfiemc "(le) dc cinq lignej. 1 1 



Taille, panic de la mufiqxie. ^7 
Temperanifnt dcs fons dans la par- 
tition du clavecin^ 3. 4. 5. fqq. 
Terns de mcfiire. 19 

bon teans, & terns faux. 20 
Ics bons & manvais terns de la 
mefure quaternaire, 23. de la 
mefure binaire, 24. de la me- 
fure ternaire. 2% 
terns di^robS. 52 
Tempo msggiore. 22 
minore. 23 
rubato, 5 2 
di minuctto. ig 
giuflo. J 8 
con Tenerezza. a 8 



TWjk?, figure d'^criture. 16 

figure de compofition. 53 

Tenuta. 53 

Termes, plufieurs termes Italiens 

expliquds. 17. 18 

Ternaire (la mefure). 19 

Tirade. 53 

ToH. ce que c'eft 13. Voyez Mode. 

TratKjuillamente. 

TrcTiMement. 

fimple. 

double. 

detach^. 

U. 

appuye ou prepare, 
coule. 

comment il faut I'cxercer. g 

demandc de la fouplefle & de 

la force. 66 

deux tremblemens k la fois. 69 

dc quels doigts on fait le trem- 

blement. 78 

Tremolo. 57 

Trilb, 66. Voyez Tremhlement. 

27 
19 
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66 

67 



68 



Triole , 
Triple . 



Feloce, 
Vivace 



cc que c'eft. 
mefure de Triples. 

V. 

velbcidimo &c. 
vivaciflimo &c. 
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